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مجئة قصليّة تعنى يشؤون الخطٌ العربي 
العددالرابع والعشرون -السنة الثامنة 
ذوالحجة ٠١11ه‏ - ديسمبر/ كانون الأول 9١٠٠م‏ 
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الصور: أرشيف ندوة الثقافة والعلوم بدبي. 


صورة الغلاف الأول: الخطاط حسن المسعود ‏ مرسمه - باريس - فرنسا. 
صورة الغلاف الأخير: مقلمة عثمانية. 
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« تكون المقالات المرسلة إلى المجلة مطبوعة على الآلة الكاتبة أو الحاسوب. 

» يرسل الكاتب الذي لم يسبق له الكتابة في المجلة؛ موجزا لسيرته العلمية وآثاره وعنوانه. 

« الالتزام بالمنهج العلمي وموضوعية البحث ودقة الإسناد. 

« ينبغي أن تكون الأشكال والصور التوضيحية مستوفية للشروط الفنية: من حيث الوضوح 
ونقاء الالوان» وتذكر البيانات الخاصة بهاء كالابعاد ومكان وجودها (إن وجدت) وذكر 
امسر اتمتكيين مشة: زإنا كاشه مسليوهة): 
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« الآراء التي تتضمنها المقالات والدراسات هي من مسؤولية كتابها. 
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والمنهجي 2 الاثار 
الكتابيةالخطية: التراثية 
منها والمعاصرة: لابد له أن يفعل الوعي 
بمحتوى هذه الكتابات وأغراضها وتأسسها 
الاجتماعي وتحقيقها للحالة الجمالية والفنية. وإذا 
الكتابة 4 وظيفتها البيانية» شرطها الآول الوضوح وكمال المعنى,؛ 
فإننا نجد الخط يتحرر بشكل جزئي ميناهذا القيدء ويصبح بأشكال 
حَرْوْفه المجردة والمتداخلة: وبتكويناته الزاقضة 2# فضاء الصورة أكثر مناسبة 
الاطالاق طاقته التعبيريةالتشكيلية القوية سموا بالأرواح واضاءة للمشاعر. 
ومن هذا المنطلق نجب أن الخط العربي قد نجح + ا لجمع بين الوظيفي والجمالي 
4 سلاسة واضخخة # أغمال السلف عبر العصور؛ وأيضا ‏ اجتهادات المعاصرين من 
الخطاطتنالذين لم:تنسهم المحافظة عليه واحترام تقاليده أهمية إدخاله رحابة 
وين لإنسائي”الواسع: كونهاؤسطا تشكيليا حيويا . لقد أثمرت هذه ا لجهود 
تبراك فنؤن أخرعة ‏ مكسبة الخط العربي محبة ومستميلة ذائقة 
المتلقيغالعربي وصنوه 4# الثقافات غير العربية. 


ويتنوع هذا العدد من حروف عربية 4 محاورة هذه 
ألجوانب الإيجانية التي يتحلى بها الخط 
العربي تأثيرا وكأكرا. 
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هذه الدراسة تدور حول مسألة صعبة؛ وهي العلاقة بين علم الجمال وفن الخط 
الإسلامي. لا تأتي صعوبة هذا الموضوع من مجرد اختلاف الآراء حول تعريف «علم 
الجمال»» أو تحديد نطاقه. ففى الوقت الذي كان التناقض بين آراء كل من أرسطو 
وأفلا طون جلياء لا يزال الإجماع على تعريف علم الجمال أو نطاق حدوده غير ثابت 
إلى يومنا هذاء كما كان شأنه قبل 11٠٠١‏ عام. وتكمن صعوبة هذا الموضوع 4# أن المفكرين 
المسلمين لم يُولوا وضع نظرية نظامية للفن أي اهتمام. ومع ذلك فلم يكن من قبيل 
الصدفة قلة اهتمام العرب بكتابات أرسطو الخاصة بالنظريات الفنية ولا سيما كتابه 
ف نالشعر) الذي يعتبر من - فلسفة الجمالياتا لفنية - بالرغم من حسن اطلا عهم 


ودرايتهم بالفلسفة اليوناذ 

لقد كتب مفكرون مسلمون عن موضوعات بعينها 
الجمال. وعبّر بعضهم عن الآصول الإلهية للجمال؛ وما 
ترتب عليه من نتائج للبشرية. لذلك فقد أيد الفارابي 
(04؟ه/الاخم - 55اه/ ١‏ دخم تقريبا) وقية أن اننسة 


نيةالتقليدية؛ ويصفة خاصة أعمال أرسطو. 


تأتي من إدراك الجمال ومقارنة الجمال المطلق للخالق 
لقوق هن كأمللات الرد الشخصية ذ الجمال الؤاكل 
لصنيع الإنسان. 4 حين رأىابن سينا ( سور 
ه/ا٠ام)‏ أن الرقمة عق قذوق العمال أصر 
فطري داخل جميع الكائنات الذكية؛: وأن ع 
مصدره جمال الخالق المطلق, إذ يملك كل مخلوق من 
مخلوقاته درجة جمالية تختلف عن الآخر. وأكد الامام 
الغزائي (4050ه/58١1م-‏ 4500ه/١١١1١م)‏ أن المتعة 
أحد أشكال المعرفة؛ وأن إدراك الجمال الكائن 9 خلق 
الله يقودنا إلى معرفة الله ذاته. ويعزو ابن عربي 
(070هارة١11م-‏ 58ته/١171م)‏ الجمال إلى الله 
خالق الخلق وجوهر الحب. وهو الوسيلة الرئيسة لعودة 
المؤمن الى ربه. 

وعلى النقيض». نظر مفكرون أآخرون إلى الجمال 
باعفاره رفيا دتمويا “ا سطله له بالألرنية: اذ برف اين 
الميته. (6 #/روكف قثي 1١5‏ ) عالم البصريات 


»ا باحث 4 الفنون الاسالامية - الولايات المتحدة الأمريكية 


ه شكل رقم (9). 


المشهور. الجمال خاصية موضوعية تملكها جميع 
الآشياء ولكن بدرجات متفاوتة. وتخضع للقياس على 
أساس تدرّج الجمال ونسبته وتناغمه. وقد ركز ابن 
حزم )٠١١14/101-595:/58:(‏ على الظواهر الحسية 
للجمال وعلاقتها بالحب البشري الذي على الرغم من 
أنه لا يتعلق بالمثالية الإلهية؛ لكنه جدير بالاهتمام لذاته: 
بشرط ان يتسم هذا الاهتمام بالاخلاق والفضيلة. 
ونظر ابن رشد (١5/05؟١١- )١١948/03060‏ 
الجسال الآ بوصقة: صسفة متأصلة_ق الأشياء: بل تضحة 
إدراك وتحليل المؤمنين لخلق الله والنظر إليه باعتباره 
وحدة متكاملة من التناغم والتآلف. 

وبما أن الشعر كان ولا يزال إلى يومنا هذا من أكثر 
الفنون التي ثالت حظا واكوا عت قدي والاتسماب 
4 العالم الإسلامي (وخاصة لدى الناطقين باللغة 
العربية). فقد كتب العديد من المؤلفين الكثير 
ل مجال النقد الآدبي. نذكر منهم الجرجاني 
(517ه/م؟كم - 575اه/”١٠٠1م)ء‏ وابن قتيبة 


(١1؟كه/رلكلام‏ - الاكه/رخلاكم)؛ والطالبي 
(١6؟ه/اككم‏ - 55ؤه/8١٠م).‏ والتوحيدي 


(١51ه/؟7كم‏ - 5١ئغه/‏ 75١1م‏ تقريبا): والامدي 
(1ااه/ا4دام). 

وعلى الرغم من هذا كله؛ لم تظهر فلسفة عامة 
للجمال الإسلامي إلا ة العصر الحديثء بعد أن وضع 
كاب من الغرب خلال القرن الأخيرء أمثال جورج 
مارسيسء. ولور مورجنستيرنء وأوليج جرابار, 
والكسندر بابادوبلوس. وجوزيه ميجل بيرتاء 
ودوريس بهرانس أبوسيف. وفاليري جونزاليز, 
ونافد كيرماني. وأوليفر ليمان. ومن العالم 
الإسلاميء أمثال علي شلق. ومحمد قطب. وصالح 
أحمد شامي. وسعيد توفيق, وتوفيق شريف., 
ومحمد عيد الواحد حجازيء. وابوالناصر احمد 
حسيني. وسعيد خضر. ومحمد المقزوز. وبشير 


أيوازًوغلي. ونصرة جام. ورمضان أ لطونطاش: 
وسيد أحمد آرواسي. وناصر أحمد ناصر. المبادىّ 
الأساسيية نا يُسمى بفلسفة الفن الإسلامية. وللقيام 
بهذا كان عليهم تنقيح المصادر المتنوعة وفرز الكتب 
والمقالات. 

وفيما يلي استعراض بإيجاز لبعض الشواهد الأولية 
التي يُبنى عليها فن الجمال الإسلامي. 

تعلمنا من المعاجم العربية أن كلمتي (حسن) 
و(جمال) هما المصطلحان الرئيسان المستخدمان 
للدلالة على الجمال: على الرغم من أن المصطلح نفسّه 
قد يعنى (جودة)ء كلك كلمة (زيتة) أثثى قد تقير 
إلى (الزخرفة أو التزيين). ثمة العديد من الآيات 
القرآنية التي تؤكد أن الله هو خالق الكون بمنتهى 
الإبداع والجمال. فعلى سبيل المثال يقول الله تبارك 
وتعالى 4 سورة السجدة ( 17:77): #الذي أحسن كل 
شيء خلقه#4: وي سورة غافر :)14:4٠(‏ #وصوركم 
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1 سورك 4 وك سورة التين (4:50): 2# 
أحسن تقويم *: و4 سورة المؤمنون (14:77): إأحسن 
الخالقين#. وِيّْ سورة الحشر (54:01): #الخالق 
الياريخ المصور». وفيها خرى كلمة «اتصور» التي 
فتيق أيضا هلي اتوسام والتسات»: 

ويقول الله تعالى ‏ مواضع أخرى من القرآن 
الكريم كما 4 سورة الحجر :)١1:10(‏ #وزيناها 
للناظرين*. وك سورة الكهف :)7:١18(‏ #إنا جعلنا 
ما على الآرض زينة لها لنبلوهم أيهم أحسن عملا 4. 
وتتضمن حقيقة الإيمان باللّه كمال وإبداع خلقه كما هو 
مبين 4 سورة «ق» ( :)1:0٠‏ #أفلم ينظروا إلى السماء 
فوقهم كيف بنيناها وزيناها وما لها من فروج *. و2 
هذا الموضوع تختلف نظرة الديانة الإسلامية عن 
نظرة الديانة المسيحية كما أوضح دوريس بهرانس 
أبو سيف قائلا: «بينما صورت المسيحية الغربية الإله 
كمهندس للكون. أظهره الإسلام كفنان أبدع الكون 
بمنتهى الروعة والجمالء. ووصفه 4# القرآن بلغة 
شعرية بالغة التعبير». 

ليس القرآن وحده من وصف صور الجمالء بل 
كبة أحاديت نبوية عديدة رسمت وأوط حت مركزية 
الجمال: كما # الحديث الذي رواه اين مسعود رضي 
الله عنه عن رسول الله يَيِهِ: «إن الله جميل يحب 
الجمال». والحديث الذي رواه أبوهريرة: «إنما مثلي 
ومذل الأتبياء مخ قيلي كربول ماني كه بيفا هاسمةة 
وأكمله وجمله إلى موضع لبنة 4 ركن: ثم طفق الناس 
يطوفون بالبيت ويقولون ما أجمله وأكمله لولا تلك 
اللبنة» فأنا اللبنة وأنا خاتم النبيين». وصف رسول الله 
كي رسالته بأنها كمال الجمال وكمال إبداع الخلق. 
ومن لنقبوق مكقا ها ذكره رسول الله َيِه من أنه على 


11 د 
اسه 2 0 مم / ع 
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الرغم من الكمال الإلهي للقرآن الكريم, إلا أن تلاوته 
بالصوت البشرى فت علية جمالا طوق .جمال» قد 
روى أبو هريرة عن رسول الله يَكِكِ قوله: «ليس منا من 
لم يتغن بالقرآن»: إضافة إلى حديث آخر عن عبد الله 
نئ محمد يخ اتحتقية أق وسول الله ولك دها ياذلا 
قائلاً: «أقم الصلاة. أرحنا بها». وهو قول تم تفسيره 
بأنه استحسان التغني # رفع الأذان. 

يجب أن تكون الحياة اليومية كذلك فرصة لالتماس 
الجمال: فقد دعا الإسلام المؤمنين إلى أخذ الزينة ولكن 
باعتدال: كما ورد شك سورة الأعراف (١9:/ا-‏ 7:57 ): 
#يا بني ادم خذوا زينتكم عند كل مسجد وكلوا واشريوا 
ولا تسرفواء إنه لا يحب المسرفين. قل من حرم زيئة 
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الله التي أخرج لعباده والطيبات من الرزق. وبالرغم 
من تحريم الإسلام للتفاخر والترفء إلا أنه لم يشجع 
على التقشف بدليل رواية أبي الأحوص (عوف بن 
مالك)؛ حيث قال قدمت إلى رسول الله كَيِ. 4 ثياب 
3 فقال: «هل لك مال5؟ قلت نعم؛ قال من أي المال؟ 

: من كل المال من الإبل والرقيق والغنم والخيل؛ 
- إذا آقاك الله مالا هليه علياني وكياة عديك كر 
عن عمرو بن شعيب أن رسول الله يَيِِ. قال: «إن الله 
يحب أن يرى أثر نعمته على عبده»؛ وهو ما يدل على 
أن التماس الجمال مشروع. ومن الضروري أن نتذكر 
أؤر الجسال هرية ميخ الل طقن الكبر القرآن الكريم أن 
اليحار سواء أكانت. عزية 5 مالحة فقد تكونت بفضل 
الل وآن لإوسين كل تأكلون جما طريا وهر جون 
حلية تلبسونها © سورة فاطر .)١1:50(‏ وتؤكد سورة 
الأصراف (9:؟؟)] المعلى انه بعيث يقول ثفات: «يا 
بني آدم قد أتزإفا عليهم نباميا يوادي سوداقهكم وريه 
ولباس التقوى ذلك خير#: وفيها يوضح القرأن الكريم 
ان الملابس التي خاطها الإنسان بيديه إنما هي 4# واقع 
الأمرمن فضل الله عليه الذي غرس 2# الإنسان القدرة 
والرغبة ب صنع الملابسء كما أمده بالمواد الخام التي 


يحتاج إليها. 

وبإيجازء فالجمال شيء مهم # الإسلام وصفة من 
ياك اللة صباحهب الحهال اللطلو. اها جمال اتنا 
فهو ليس سوى مظهر من مظاهر جمال اللّه المطلق 
والكامل؛ ونتاج لخيال الإنسان المؤدي إلى المعرفة 
الروحية والسعادة. والهدف الذي يسعى الإنسان إلى 
تحقيقه من خلال التماس الجمال # الحياة اليومية. 

ويعد فن الخط أحد الطرق التي اتبعها المسلمون 
لالخماس الجمال.. والسؤال الذى يظرع كفسةة دما 
الجمال 4 فن الخط8», أو بصياغة أخرى: «ما الذي 
بعل مق قم الخطق هنا حمياذقى تساوق الأفابة ص 
هذا السؤال من خلال مراجعة بعض ما فيل # هذا 
الموضوع شك السابق. 

فعلى سبيل المثال. كتب ابن الهيثم 22 كتاب 

«اللناظين قاكلا: قبع الجمال من التصميع» ومعظم 
الآشياء التي تبدو جميلة ينبع جمالها من التصميم 
والنظام. وبالنظر إلى فن الكتابة: نجد أن هذا الشرط 
قد تحقق فيه؛. فحسن الخط ناشىّ من سلامة كتاية 
الحروف والأشكال وأسلوب تكوينها. فحينما تكتب 
الحروف بشكل غير نظامي ومتناسب يظهر جمال 
الكتابة بالرغم من ان شكل الحروف الفردية صحيح 
وسليم .ويذلك فإن الكتابة تعد جميلة عثن ناسق :تكوين 
الحروفء وإن لم تكن كتابة الح يقسابية لاما 

نرى 4 المثال السابق أن كمال الحروف الفردية تابع 
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للا هم 
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لجمال التصميم العام وتشكيل الحروف على الصفحة. 
لايدعونا هذا الآمر للتعجب حينما نعلم أن نمط الكتابة 
النظامي لابن مقلة (57157ه/1//م -158ه/٠ذخم)‏ 
الذي شكله 4# بغداد العباسية من المحتمل أنه لم يصل 
إلى مصر الفاطمية. وقد ذكر ابن خلدون بعدها بعدة 
قرون 4# كتابه «مقدمة ابن خلدون» (57/اه/177ام 
- ١٠ه/”١11م)‏ عن تعليم الكتابة ب مصر؛ 
قال: «صّقل فن الكتابة 4 ذلك الوقت هناكء؛ فثمة 
العديد من مدرسي الكتابة الذين عينوا فقط لتعليم 
الحروف مبن خلال مآ تديهم من أسأليب متقارف 
عليها عن كيفية رسم الحروف وتكوينها. يتعلم الطالب 
رسم الحروف وتكوينها بمهارة ب فترة وجيزة © شكل 
اساليب علمية؛ ولهذا تظهر الحروف ب افضل شكل 
هبكر ومن انواس أنه حلي أيام ايخ قلدون اله 
تكف التكوينات الجميلة لتعلم فن الكتابة والتميز 3 
تشكيل الحروف الفردية التي لها الآن قواعد وأساليب 
ضرورية لتعليم فن الخط. 

أوضح أوثيفر ليمان 2 كتابه الجديد «علم الجمال 
الإسلامي» أن البعد الجمالي للفن الإسلامي يتجاوز 
معرفة السياق الإسلامي المحدد؛ سواء أكاوخ اسلقسا 
لم نافيا أم تاويخيا آم عمليا آم فيا فيو يرف أن 
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.)11( شكل رقم‎ ٠ 
ما يتعلق بالعمل الفني من متعة هو ما يجمع الخبير‎ 
وبقير الشبيره ونشأ حقه العنصر الجمالي. وكا لوس‎ 
خلاف ذلك؛ إذ يفترض وجود تعريف محدود للتجربة‎ 
البمالية. ويك الواق هد يفن العمل القدى مزيدا‎ 
من الجسالن عن المياق ذاكه. ويائتسية إني مالم‎ 
رواضيات: أعد أن الجسائية دثيل ضياغة التعادلات‎ 
الرياضية أو التمائل بين الخواص‎ 
ضمن الأشياء التي لا يمكن أن يشاركني فيها سوى‎ 
الرياضيين: إلا أن التجربة # حد ذاتها تتسم بلا‎ 
شك بالجمال. وقد كتب الغزالي منذ ما يقرب من‎ 
ألف عام مضت عن كيمياء السعادة: «إن كمال أي‎ 
شيء يكمن 2 م0 1 كاملاً. وهو ما يمكن تحقيقه‎ 
وَفقا لطبيعة الشيء نفسه. وحينما تظهر جميع‎ 
خواص الكمال # شيء فهو يعبر عن أعلى درجات‎ 
الكمال. الحصان الجميل هو الذي يجمع بين كل‎ 
مقومات وصفات الخيول مع الأآخن 4 الاعتبار المظهر‎ 
الخارجي من لون الجسم والحركة الرشيقة وسهولة‎ 
الأثسافىي وكذلك قن الكحابة حجيلة عسرتها‎ 
فيا سبع مقومات الكتاية مخ تتاسي الحروق”ه‎ 
والعلاقة فيما بينها.ء والتتابع السليم والترتيب‎ 
الجميل. فجمال كل عمل يكمن © المقومات التي‎ 
توصله إلى حد الكمال». ويمعنى آخرء لا يمكن فصل‎ 
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ه شكل رقم (1). 
الأبعاد الجمالية للخط الإسلامي عن طبيعته. من 
حيث الكتابة. والنصء والتعبير عن العقيدة: والعمل 
الثمالك: ورمز الووية ونتاج التاريخ التقني. ولا يعني 
هذا بالطبع ان الإنسان لا يمكنه الاستمتاع بالاعمال 
الخطلية |ذا قات صبورة مجردة هية اللوتين الأبيش 
والأسود ل مني تيا كاتكقير فم الناس: سواه هشه 
يجهلون القراءة أو يعلمونهاء يجدون صعوبة 4 فهم 
التكوينات الخطية؛ ولكن لتقليل الإدراك الجمالي 
لفن الخط إلى هذا الحد يكون هناك سوء فهم عن 
مضمون فن الخط. كتب الخطاط التركى محمود 
مدو | الديق يازر عفن بخمسيق عاماً؛ سجوهر ضن الشمل 
لا يكمن 4 الكتابة بأسلوب جميلء ولكن 4# الكتابة 
الجميلة بأسلوب جميل». 

وعليه؛ فما صفات «الكتابة الجميلة بأسلوب جميل5». 
تجيبنا المصادر التاريخية مرة أخرى: فعلى سبيل 
المثال» الخط الذي طورهابن مقلة وعرف باسم «الخط 


يؤدي إلى الجمال حتى عندما تكون العناصر الفردية 
غير مكتملة؛ فيمكن للجمال بلوغ الكمال عندما تصير 
جميع الأجزاء المكونة له جميلة ومتناسبة. وكتب 2 
الجمال البشرى. قافلا: ديظيير الجمال النكانى عتدما 
يتوافر 2 العمل جمال الأشكال والتناسب بين أجزائه 
وجمال الحجم والمكان وجميع الخصائص التي يتطلبها 
التكاسيه ويغتد ما تقاميب الأمضاء معالشكل الشاريجى 
وحجما». 

شرح إخوان الصفا الذين عاشوا 2 البصرة 
وعاصروا ابن مقلة النظرية الفيثاغورية للتناسب 
كجوهر الجمالء والروعة #ش علم الكونيات» والطب, 
وفن حسن الأكلء والأخلاق: والرسم. والموسيقاء وفن 
الخط. وباختصارء فإن ثورة ابن مقلة الخطية لم 
تكن مجرد محاولة لكتابة خط مقروء ومنتظم» بل 
امشدت اقيق اتجماق مع خلقل اللعايير اللظبولة 3 
تلك الأيام. 

كتب أبو حيان التوحيدي 2# «رسالة 4 علم الكتابة» 
أن «الانتظام بمثابة قماش الكتابة المطرزء وشكله هو 
التصميم. ولونه هو الترتيب المنظم للون الأسود على 
الأييض: وآتاقته تتمئل ‏ ق'حقّظ عتاصره القرذدية ضسمن 
التكوين الكلي». وعليه فإن الكثافة المنتظمة للكتابة: 
والترتيب المتناغم للابيض والآسود على الصفحة, 
والشكل الكليء والتكوين, والوطفع؟ والكمال التقني 
للحروف الفردية ضمن التكوين: تعدء من دون شك؛ 
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المنسوب» يعد مصطاحا يشير إلى حقيقة أن النسب بين 
أجماى الحروق كما ينث ماص الحيروف اللتقوعة قايجة 
ومحددة من حيث سمك وسن ريشة الكتابة. إلا أن 
توصّل ابن مقلة إلى نظرية ( الخط المنسوب) ء لم يأت 
بمحض الصدقة:؛ فقد كان التناسب مفهوماً فيقاغوويا 
درسه اليونانيون بجانب التماثل والتوافق كأحد عوامل 
الجمال. يرى ابن الهيثم أن التناسب 4 مجموعه 


0 


2 


ا 
لماي التي حفظت لي فن الخط إلى اليوم. ذكر 
التوحيدي عشرة مصطلحات ضرورية. بحسب 
قوت لظي الكمال قطن الطظه كمسة ملها قثسل 
( التحقيقء والتنميقء, والتوفيق» والتدقيق» والتفريق) ؛ 
والخمية اللخريع قواعد عامة. وبصفة خاصة:ء. فإن 
قنرق يبلي إعظطاء كل بحر سكلا مهيز أ والتتميق 
يعني دقة رسم الحروف. والتوفيق يعني رسم الحروف 
على خط مستقيم: والتدقيق يعني مد نهايات الحروف 
التي لا تتصل بما بعدها من الحروفء أما التفريق 
فيعني الإبقاء على الحروف والسطور دون أن يتجاوز 

يصف بيت شعر للخطاط الكبير ياقوت المستعحصمي 
(114هار1؟17م -154ه/ 1594م تقرييا) المكونات 
الركسبة تلقطل الحميل بقوله: 
أصول وتركيب وكراس ونسبة 

صعودا وتشمير نزول وإرسال 

وللإيضاح:؛ فإن الاسلوب السليم يعتمد على كتابة 
الحروف الفردية. وربطها ووضعها على السطر مع 
سكل الأعاد وااتسعه اتسسسبعة. والفكاية مهوها 
ونزولاء سبواء بأسلوب مُنحن أو ممتد. 

أرسى مصويقة هدر النف نازو 3 أيامنا هذه ثماني 
صبشات أساسية بعب تداقرها بقافه الخسلك: اتتركيب: 
وهو تنظيم الخطوط والنقاط داخل الحروف لعمل 
وحدة منتظمة؛ والسيالية: وهي إعطاء الحروف الشكل 
المناسب بحسب موقعها من الكلمة أو الجملة؛ إضافة 
إلى شكل ما يجاورها من حروف بهدف تحقيق التناغم 
والتناسقء والمتانة: وهي الصلابة الروحية والداخلية 

, 

التي تضفي على الكتابة نعومة وانسيابية من جانب, 
ومن جانب آخر القوة واللانفاذية وهي مدى تفوق اليد 
والقلم © الكتابة. لإحداث تغييرات رفيقة ولطيفة 2 
مبماف اتمطوعل والعروق الفوقية وَهَذ) ها يجعل عن 
كل عمل فني قطعة فنية مميزة بذاتها عن بقية الأعمال 
الآخرىء والإبداع: وهو الابتكار الملتزم بالممارسات 
الخطية الموضوعة بحيث يسمح لكل عمل فني بأن يكون 
جدود وأصلياسية االورقك ناته رساطظ هلى ورد القن 
وتقاليده. والتحريق: الذي يدل على مهارة التحكم 2 
حركة القلم سرعة وإبطاءً؛ أو بالضغط عليه بشدة أو 
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برفق؛ مُنحنيا كان أو مستقيما وتاعيا الرعقتاً وميا 


و زظيعا دزي نيكم مريرهك؟ كلل لبدو اللككاجة طبيدية. ٠‏ ثم 
القياس والتناسب اللذان يُرسيان لكل نوع من الخطوط 
ما هو ضروري ومطلوب. وختاما عنصر الجمال: 
الذي عنى به يازر أركان الجمال 2# لوحة بعينها نالت 
الإعجاب ضمن سياق كل نوع من الخط؛ وكل مدرسة 
خطية وأصلها وتاريخ ومهنة كل فنان. 

قبل استعراض بعض المخطوطات. أرى أن من الملاثم 
ذكر بعض المعايير المستخدمة لتقييم أعمال الخط 
الإسلامية اليوم. قمت بسؤال الأستاذ محمد أوزجاي 
عما يحول ب خاطره عتد تقييم العمل القفى: فجاعت 


إجابته كالتالي: 


عت إتمام ومثالية كتابة الحروف الفردية. وصحة 


؟- المهارة 4 الجمع بين الحروف الفردية المكونة 
مودي ا ا واحدة. 
"'- التفوق ‏ ترتيب الكلمات والحروف على كل سطر. 

4- التناسق بين [اسظرر والترتيب فيما بينها لإخراج 
عمل فني متكامل من خلال السطور المكتوبة. 

ه- إبراز التجانس والتناغم والانسجام المكون لبنية العمل. 

5- النتسب بين الكتلة البيضاء والسوداء على الصفحة 
( النسبة المثالية هي «النسبة الذهبية» أو «القسم 
الذهبي». تقجرييا ؤر أ , 1 )ء 

لا- قوة وطبيعية الخطوط. 

لد فياؤة وقوة. القديلؤت الدقيقة: وعدي الاحفاظ 
بالعلاقة بين السطر وسن ريشة الكتابة خلال إجراء 
هذه التعديلات. 

9- النسبة بين سّمك سن ريشة الكتابة والكتلة الكلية 
تلكتاية. 

-٠‏ وضوح الكتابة. 

-١١‏ صحة الزوايا بين القلم وعناصر الكتابة المتنوعة, 
0 وال قاس العمل التي 
تتحدث الأ مرج 1 آل كتية وسيقها؛ ولبدا بقطعتين 

تحتوي كل منها على سطر بخط الثلث تتبعه مجموعة 

سطور بخط النسخ. كتب المخطوطة الوافعة 2 الشكل رقم 

- الخطاط أحمد كامل أفندي (17178ه/1871م‎ )١( 

هم ١9م‏ ).: آخر خطاط تركي نال اللقب الرسمي 

«ركيس الخطاطين». أما القطعة التي # الشكل (؟): فقد 

مي ع ا ا 

-1176ه/1557م)؛ الذي اشتهر بطغراكش. 
الله ولي التوفيق» لوحة ببخط الثلت وتحمل هذه 

العيارة. مفزى ذيثيا قويا: ويرجع أسلوب كتابة هذا 

القول إلى ياقوت المستعصمي. إذ تم إضافة نقطتين 
إلى حرف الياء 4 كلمة «ولي» : كما أن حرف اللام 
متصل بحرف الألف المتصل بدوره بحرف اللام التي 
تليه. أريد هنا استعراض نماذج متنوعة للابتهال 
الديني نفسه لفنانين آخرين لتسليط الضوء على الثروة 
الجمالية الذي تبرزه كل جملة. وأستفتح هذا الموضوع 
بكلام لجاك لويز دايفيد؛ أحد رسامي الكلاسيكية 
الحديثة أثناء الثورة الفرنسية 17947١م,‏ حيث قال: «لم 
يتردد اليونانيون عند نسخ العمل الفني أو نوع العمل 
المتعارف عليه والمقبول: فقد أظهروا جل اهتمامهم 
وفنهم © محاولة للارتقاء بالفكرة إلى حد الكمال. 


فلقد رأواء وكانوا محقين 2 ذلك. أن أسلوب تقديم 
الفكرة والتعبير عنها قد يعني أكثر من الفكرة ذاتها. 
ولا يستطيع سوى الفنان وحده تجسيد الفكرة وابرازها 
4 شكل مثالي». يذكرنا هذا إذا كنا بحاجة للتذكير 
فعلاً: بأن الاحتفاء بالإبداع والآصالة المرتبطة بالفن 
الغربي اليوم حديث العهد. وي الغرب كما # بقية أنحاء 
العالم» يعد تطوير وتحسين الفكرة الموجودة مسيقاً 
الهدف الرئيس للفن عبر التاريخ كما هو الحال 4# فن 
الخط الإسلامي. لا شك أن الإبداع تميز 4 فن الخط, 
كما تميز خطاطون مبدعون ما زلنا نذكرهم حتى الآن, 
أمثال ابن مقلة. وياقوت المستعصمي. والشيخ حمد 
الله (55/ه/1155ام -73ك4ه/ ١107م):.‏ والحافظ 
عثمان ١05‏ ٠هارتاغاام‏ - ١111ه/خخاام)ء‏ | 
أن إبداعهم كان تقنيا وشكليا. فقد عمدوا إلى كتابة 
الآيات القرآنية والأحاديث الشريفة والأقوال المأثورة 

َ ' 1 
والأشعار والحكم بأجمل ما تكتب بها اللوحات. 

ثمة اختلاقات طفيفة بين هذين العملين. ققد عمد 

حقى إلى إطاتة قوسي اليك والقاق» فى الحروفق 

المطولة (ميسوطة) ماتيا يطلق على القوس الممتد أو 
المطول ( كشيدة). كتب حقي الشدة فوق الياء أكبر من 
المعتاد فأضفى على القطعة نوعا من التوازن الجميل. 

ثمة نموذ جان أخران للابتهال ذاته بخط الثلث. وتوجد 
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ه شكل رقم (51). 
ل الشكل رقم (؟)»: لوحة لقاضي عسكر مصطفى 
عزت (5١15ه/١‏ ١148م‏ - 7955اه/187م):, وذ 
الشكل رقم (4): لوحة مميزة لمحمد شوقي أفندي 
(744١هر1475ام‏ -4١17ه/1847م).‏ تعرض هاتان 
القطعتان من القرن الثالث عشر الهجري/التاسع عشر 
الميلادي؛فرعين مميزين من خطي النسذوالثلث العثماني 
الحديث. وبالرغم من تماثل اللوحتين»ء حيث تتطلب 
حروف شوقي أفندي المميزة بصغر حجمها وادماجها 
بعض التمرين والخبرة: يمكئنا رؤية الاختلافات © كل 
منهما. كتبت اللوحتان بخط الثلث. وللمقارنة؛ لنرى 
بعض اللوحات المكتوبة بخط الثلث الجلي السميك. 

ل الشكل رقم (0): لوحة لمحمد طاهر أفندي 
(1777ه/181م): وهو من أشهر طلاب محمود 
جلا ل الدين (710١اه/‏ 6ام) من داغستان. ويعد 
محمود جاكل الدية فين أظهر التخطاطين العيزينة: 
درس بنفسه فن الخط وطور أسلوب كتابة خط جلي 
الثلث. سار طاهر أفندي على نهج أستاذه. وهذه 
إاحدى لوحاته المميزة. 

وك الشكل رقم (1)» لوحة كبيرة لمحمد سامي أفندي 
(1705ه/4 18م -1770ه/5؟151م). من الجيد مقارنة 
هذا العمل باللوحة شكل رقم (7): لأحمد كامل أفندي. 
أحد طلاب سامي أفندي. وبالرغم من تشابه الحروف 
الفردية. إلا ان اللوحتان مختلفتان تماما. ومقارنة 
بالتطبيقات الموضوعة؛ فقد اختار كامل أفندي 2 هذه 
اللوحة استخدام أكثر من أسلوب مألوف 3# كتابة كلمة 
(ولي) وخاصة # كتابة الياء بعد اللام بوضوح. 


وعليه. فإن الاختلافات الطفيفة 4 أشكال وترتيب 
الحروف الفردية واللوحات ينتج عنها ثراء فني, 
وتظهر مهارة الخطاظ غز إنتاج أعمال فتية متنوعة. 

شكل رقم (28): هذه اللوحة على سبيل المثال؛ 
تعد حالة متطرفة 2 كتابة الحروف بيدفقة يحسب 
التطبيقات المقبولة: الا أن أسلوب الكتابة جعل 
اللووحة غير همقرودة: عتدما وضعت لوحة معصيظقى 
راقم (١ا١١اه/8هلاام‏ - ١68؟اه/1851ام)‏ 
بجوار لوحة محمد أمين دده (١٠5١ه/1885م‏ - 
64 ه/ ه15:0م): شكل رقم (9). أضحى محتواها 
واضحا. إن لوحة راقم (لا حول ولا قوة إلا بالله) 
مميزة؛ ليس لنقاء الأسباب المرئية فقطء. بل لتكرار 
كتابة (اللام ألف) ثلاث مرات تحت اسم الله ذ 
هيئة صورة لثلاثة مؤمنين فاتحين أذرعّهم للتضرع 
لله. وييئما نتأامل هذه اللوحة. ثمة لوحة اخرى 
لعثمان أوزجاي (1577م): يتشابه أسلوبه فيها 
مع أسلوفب راقم وأمين دده. وهي لوحة لافتة للنظر 
دون أن يكتنفها غموض 2# القراءة؛ شكل رقم .)٠١(‏ 
حين تفوق الخطاطون على مدار التاريخ # كتابة 
النصوص المختلفة بأنواع متنوعة من الخطوط من 
خلال التحكم 4# الحروف وأسلوب ترتيبها لعمل 
لوحاتهم2. بقيت القدرة على إنجاز لوحة مثالية 
مهارة عميؤة. وحقا كبا قال رقيس اتقطاطين قاهل 
أفندي: «أول مهام هذه الصنعة تحليل ونسخ أعمال 
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« شكل رقم (10). 
الأسناتة8 القد اي 

قم عجيوعة العويس هبدأ مخ التماذع الراكعة 
نبدأها بلوحة لراقم. شكل رقم :)١١(‏ وهي عبارة 
عن نسخ لسورة الفاتحة بخط النستعليق. كما كتيها 
الخطاط الصفوىي الكبير مير عماد الحسني 
(411ه/ :1560م - 55١٠ه/0١11م).‏ يعد مير عماد 
مؤسس الخط الإيراني النستعليق؛ وأعماله التي تبدو 
غاية الروعة. لكن اللافت للنظر أن راقم لم يُعرف 
هنك درأستة. للخل التستمليق هقد كشرقه» بايد اعاض 
المذهلة ‏ خط الثلث الجلي وخط الطغراء. ولهذا 
قافت اديه قدية على لمع اعمال ميو صماد ببراعنة 
وثقة وحسن؛ وهو هنا يدل على تفوقه. وبالمصادفة: 
فاخ متاك عملا مشابها لعمل راقم الشكل رقم 
,)١١(‏ نسخه الخطاط العثماني كاتب زادة محمد 
رفيع أفندي (87١1ه/1778م)‏ رئيس الأطياء أثتاء 
حكم السلطان مصطفى الثالث. تقع اللوحة الأصلية 
والمنسوخة ضمن مجموعة أوغوردرمان. 

فبة شكة اشر براكدة اعمال راقم. وهى سورة 
الفاتحة بخط الثلث للحاج محمد نظيف بك 
(7757اها/رتئكام - ١7؟اه/5؟191م)ء‏ شكل رقم 
:)١1١(‏ شوهدت اللوحة الأصلية لراقم آخر مرة 23 
يغداك: ثم ميث قاكل هترة الاضطرآب الدص بص 
عام /1510م. 


وضعية الحروف على خط مستقيم من أصعب مهام 


كتابة اللوحة. فواقع أن الحروف العرنية مشتفاكة 
من جانب واحدء وتاخة أرشكالا كا وها المي 
أ عض البقطاطين #تزءا الصروف متقاكة ون قا 
الجانبين بما فيها الحروف التي تأتي 4 بداية أو نهاية 
القلبات الفرودنة: وعد هذا اكقيارا تقياس اليارة: 
والقليلون فقط يستطيعون اجتيازه بنجاح. 

تعد لوحة إسماعيل زهدي (١”؟١ه/5١18م)‏ 
شكل رقم :)١4(‏ من مجموعة العويس خير نموذج 
على هذا. وبالرغم من صعوبة قراءة هذه اللوحة:, إلا 
كها سابل نيو لنيارية تقال قة للفنان. هناك العديد من 
وك الشكل رقم :)١5(‏ تمرين رائع للمشق المتسلسل 
لصطفى راقم الأخ الأصغر لإسماعيل زهدي الأصغر 
وتلميذه. 2# الشكل رقم )١17(‏ عمل أخر لعبد الفتاح 
أفندي (١75اه/ه١41ام‏ - 5١5١اه/1855م)/,‏ 
وهو من أتباع أسلوب مصطفى راقم. و4 الشكل 
رقم )١7(‏ رائعة للحاج مصطفى حليم أفندي 
(1515هرححكدام - 1584ه/195354م): تكشف عن 
تمك المطاد يق نيرفن الذفقاعة. ا عه 
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5). نشاهد هنا لوحتين. هما نموذجان للمهارة 2 
وضع الحروف. إحداهما لحليم أفندي, والأخرى 
للصطفى راقم. فقد كتب الخطاطون العثمانيون هذا 
التصن فذيرا, نسل مه العنيد فرع الخط واللسيقا. 
علي الأعترااف باع التضابه لم يخ جليا ني فأنا أحب 
أن أنظر إلى هن الخط باعتياره فنأ للخط فقط دون 
من الفنون: سواءً الموسيقا أم الرسم. 
إلا أن القاخي. بين عقاصسن شرن المقطة يُصني عليه 
جمالة: ثماما كما يقمل الإيهاح المتتاهم يق الكوميها.: 
ولنستعرض بعض النماذج القليلة: 

توجد لوحة رائعة لشوقي أفندي 4 الشكل رقم 
:)١(‏ وك الشكل رقم (١؟)‏ لوحة أخرى لحليم 
أفندي. و4 الشكل رقم (77) لوحة لخطاط غير 
معروف من المسجد الاكبر بش البصرة. 

لوحة شوقي أفندي عبارة عن حديث شريف 
بخط الثلث الجلي. تظهر التورية المرئية # التشابه 
بين كلمتي حسن (اسم). وحسن (جمال): حيث 
يبدأ السطر الأول باسم: «روى الحسن عن الحسّن 

عن أبي الحسّن عن جد الحسّن». #والسعطر الثاني 
وتتطبمين قول النبي كَلةِ: مإن أحشن الحسن حسن 
الخلق» . وكما هو معروف فاللغة العربية تلائم كلا 
من التجانس المرئي والشفهي لهذا النوع من اللوحات: 

وتضفي أيشاعاً ماغنا على مكل مهتم التصوصض. 
أما لوحة حليم أفندي فتعد أعلؤناً للإيمان ألأابي 
حنيفة (١4ه/58م‏ - ١6١ه/17لام)؛‏ وهي تجمع 
بين العديد من عناصر العقيدة الإسلامية كما هو 
مبين 4 القرآن والأحاديث # صياغة موجزة: «أؤمن 
بالله ولاه وكتبه به وقي ‏ ار الحصد 


اله إلا اللّه و مهنا عيده ورسوله». وكيوا اللوحة 
4 الشكل رقم (77): وهي عبارة عن آية قرآنية من 
سورة «المنافقون» (1:17): وفيها ظهور حرف ( الواو) 
قثيواء والقنايؤ دين خحك الخليق واتشطك اتكية تطلة 
إيقاع كر 


الفني. : نحن الآن بصدد لوحتي متشابهتين: الأولى 
4 الشكل رقم (؟7): ليساري زاده مصطفى عزت 
أفندي (75؟١ه/1845م):‏ والأخرى 4# الشكل رقم 
"١‏ لنجم الدين أفندي (١٠١١ه/1885م‏ - 

545 1ه /اذام) #تيكه اللوحة الأول والعقهوب على 


خلفية زرقاء. ب حين كتب نجم الدين أفندي لوحته 
على ورق الآبروء إلا أن لكل من اللوحتين بهجة خاصة. 

لقيوا: استعرض لكم بعض النماذج التي حققت 
الجمال من خلال تصوير المعنى المجسد ش النص. 
تكرت مبابقا لوح مصطفي. راقم التي كتهب فيا 
(اللام ألف) ‏ صورة للقكة مؤمئين يتضرعون 
بالابتهال إلى الله. بينما تظهر لوحة حليم 2 
الاتخصسف: آية قرائية هخ سهرة الاتبياء 1١551‏ ): 
#وما أرسلناك إلا رحمة للعالمين» شكل رقم(55): 
وتدل على أن رسالة النبوة دليل على فضل الله. ثم 
نرى سطرين من الشعر التركي (كم أنا مذنب؛ ولكن 
لا أحمل الغم ما دامت حجتي رحمة الله 4 يدي...«وما 
أرسلناك»). وبمعنى آخر يقر القرآن أن الله أرسل 
محمدا يَةِ رحمة منه للعالمين؛ وتظهر الآية على شكل 
(يد) لتؤكد فضل الوحي الإلهي. 

واخيراء. هناك لوحة لمحمد ‏ شفيق بك 
(4؟7١اه/‏ ١187م‏ - 507؟اه/1880م) شكل رقم 
(7؟): تظهر فيها أسماء علي وفاطمة وحسن 
وحسين. كرر شفيق بك هذه اللوحة التي يرجح 
أن بها رسالة خفية. حيث يبدا اسم (علي) بحرف 
( العين). المماثلة لكلمة (عين «عين الإنسان»). هناك 
تعبير 4# اللغتين العربية والتركية مي عين أحد». وهو 
تعبير يدل على الحب والاهتمام والرعاية. وبهذا فإن 
وضع حرف (الفاء) © كلمة فاطمة داخل حرف العين 
لكلمة (علي). فيه دلالة على حب ورعاية الخليفة 
علي (زوج فاطمة) لفاطمة ابنة رسول الله كة. 
فهل تعد استجابة الأشخاص مختلفة 4 حال تبيّتهم 
لمواطن الجمال 2# اللوحة؟ 

ويختاماء إن الإسلام جوهر الجمالء وفن الخط هو 
أحد الطرق التي التمسها المسلمون لتحقيق الجمال 
المنشود على الأرض. فقد مدح رسول الله يَللةٍ التلاوة 
القتراتية الحستق وباكل: تتم جحفظظك الخطاطون 
كلام الله 4 أبهى شكل - وهو الشكل الجدير بالآمانة 
الإلهية الممثلة ب الوحي الإلهي - هذه الرسالة ليست 
خارجة عن جمال الخطء وإنما هي مركزه. ففن الخط 
هو تحويل مرئي للمعنى إلى رسالة. يظهر جمال فن 
الخط من خلال العناصر الفنية التي صورتهاء إضافة 
إلى طريقة تجسيد المعنى. يجمع علم الجمال وا معني 
ارتباطأً وثيقاً 4 فن الخطء والاعتقاد بخلاف ذلك 
يفضي إلى الإخفاق 2# فهم ما يربو عن ألف سنة من 
النظرية والتطبيق. #8 
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أذ محيل حمزة اسماعيل الحداد” 
إعداد الصور: محمد قراس عبو 


يعد فن الخط العربي من أجل الفنون الإسلامية أو هو كما يقال الفن الغالب 
(سمث ءوزه/3)؛ إذ لا يخلو أثر من الآثار الإسلامية الثابتة (العمائر المختلفة دينية 
ومدنية وحربية). أو الآثار المنقولة (تحف الفنون التطبيقية؛ أو الزخرفية من 
الفخار والخزف والنسيج والسجاد والخشب والعاج والزجاج والبللور الصخري 
والمعادن؛ فضلا عن فنون الكتاب والعملات الإسلامية (دنانير ودراهم وفلوس) 
وهذه الأخيرة تكاد تقتصر على النقوش الكتابية غالبا؛ فضلا عن بعض العناصر 
الزخرفية أحيانا) من استخدام الخط العربي كخط تسجيلي وزخرة إلا فيما ندر 
وعلى ذلك كان الخط العربي هو القاسم المشترك» وقد احتل مكانة ممتازة بين 
عناصر الزخارف الإسلامية 4 جميع فروع الفن الإسلامي وقد سما به الفنان 
المسلم إلى اعلى درجة من الإتقان وال جادة. 


واستطاع - أي الفنان المسلم - بقارت ويحقه أن يخاق 
من الحريرق العرييةةطراذا ذخرظيا تحبسة طيسو شتى 
سه من الإبداع والجمال بعضها يفيض بالقوة وبعضها يفيض 
بالرقةفضلاً عن التناسق والاتزان والتمائل والتكراروكأنها 

أوقضف سر يسجل اتنأتر إلبم علي الششيعوالإمجابة 
هذا وقد كانوراء القيم الجمالية والزخرفية ج الخط 
العربى يضعة عوام ل منهاء شكال الحروف العربية 
نفسها وطبيعتها ج الليونة والانسيابية وطريقة 
2 ترابطها لتشكيل الكلمات:؛ وريما كان لطبيعة 
© اللغة العربية نفسها دور ع ذلك أيضا مثل 
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© اللوحة رقم (١)؛‏ نماذج من إحدى العملات المكتشفة # الجزر السويدية وترجع إلى الفترة 84١ - 50١‏ م. 


استخدام حرف الواو للوصل ونهاية الجمع والمثنى بالنون 
وكثرة استخدام الآلف واللام. ويضاف إلى ذلك ما تشتمل 
عليه أشكال الحروف نفسها من قوائم وبسائط وانحناءات 
ودوائر وزوايا وتدرج 4 السمك والرشاقة واختلاف طرق 
وصلها والتوازن بين الاتجاه الصاعد والاتجاه الملبسوط وبين 
التؤواياوالأقواسن والدواكر. 

وهكذا اكتشف العلماء أن أشكال الخط العربي 4 حركة 
دائية من امتداد؛. وصعود. وهيوطء وانحناء: واستدارة على 
الرغم مما تبدو عليه الحروف ظاهريا من سكون وجمود: 
وهكذا تضمنت أشكال الخط العربي حياة كامنة أتاحت 
له التشكيل الجميل. ومنها أن الحروف العربية تتكون من 
مجموعات يختلف بعضها عن بعض بصفة عامة 4 حين 
تتشابه حروف كل مجموعة وذلك بالإضافة إلى حروف 
مفردة لكل منها شكلها المتميز وهي الآلف؛ والكاف. واللام: 
والميم: والنون» والهاءء والواو, والياء. كما أن لكل حرف 
من هذه الحروف اشكالا مختلفة وذلك بحسب وضعها 2 
الكلمةة أؤلها أو أوسهلها أو أشرهاء 

وعلى الرغم من أن الكلمات 2# الخط العربي تكتب كل 


وكيل كلية الآثار -- جامعة القاهرة 


© اللوحة رقم (*): الطشت المعروف بمعمدانية القديس لويس بمتحف اللوفر ع باريس. 
منها وحدة مستقلة متصلة الحروف فإن بعض الحروف لا 
يمل هما بعده حت ف الكلسة الوااحدة همقل الأآلف والدال 


والذال والراء والزاي والواو. مما يمكن الخطاط الفنان من 
أنيشكل من الكلمة الواحدة تصميما يعلوبعض حروفه على 
بعض عند الضرورة الجمالية. 

وإذا أضفنا إلى ذلك ما استلزم من إضافة علامات 
الاعجام (النقط) وعلامات الشكل أو الإعراب كالضمة 
والفتحة والكسرة والشدة والهمزة والتئوين: امكننا ان 
نتخيل ما تضمنه الخط العربى من إمكانيات يستطيع 
الموهوب بفضلها أن يحقق مستوى عاليا من الجمال والإبداع 
العني) وقضلا عن ذلف فإخ الفراغات ف اق العريي 
ااوازق وتتسجم مع الخطوظ. 4 الكلمنات والجمل.هها 'قان 
له فضل كبير # التوزيع الجمالي الناجح # التصميم 
الكلي. ومشها أن الخط العريى قد أتهم متت البداية بروج 
دينية ذلك انه نشا وتطور ب رحاب القران الكريم: وظلت 
هذه الروح تزداد مع الزمن .وهكذا امتزج الشكل الجميل 
بالعاطفة الطاهرة وامتزج الفن بالدين ثش وحدة جمالية 
الخط العربي'''. وعندما شاهد الفنانون الأورييون 
هذا الخط ك أوروبا و الشرق استرعى أنظارهم وأثار 
إعجابهم وجذب اهتمامهم وذلك لطابعه الأصيل وميزاته 
الجمالية والزخرفية التي تشع من ثنايا حروفه؛ ولما يكتنفه 
من غموض وإبهام بالنسبة لغالبية الأوروبيين الذين يجهلون 
قراءته. وريما ضاعف من إعجاب الاوروبيين بهذا الخط 
صلكة الوخيقة باللأماكن الاقادسة قايرت االقدرس: ولكل تيهر 
انتقال أثر الخط العربي إلى أوروبا بوسائل عدة منها حركة 
ترجمة العديد من الكتب العلمية والادبية من اللغة العربية 
إلى اللغة اللاتيئية وغيرها من اللغات الأوروبية الأشرف» 


ومنها العملات الإسلامية الرائكجة والمتداولة والنقود 
المقلدة لها 4 أوروبا بفضل العلاقات الإقتصادية من جهة 
والوجود الصليبي ش بلاد الشام من جهة ثانية؛ ولقد عثر 
على الآلاف من قطع العملة 4 أجزاء مختلفة من أوروبا. 
ومنها العملة ذات اللغتين التي نجدها 4# أسبانيا ومالفي 
وسالرتق وقد اكقققت عملت اسلاهية كثيرة ل شمالق 
أوروبا تفدرب65 ألف أو57 ألف قطعة ما بين كاملة وناقصة 
وبعضها صنعت منه حلي؛ وترجع هذه العملات إلى الفترة 
الواقعة بين أواخر القرن الثاني الهجري/الثامن الميلادي 
وأوائل القرن الخامس الهجري/الحادي عشر الميلادي, 
وهي تظهر أنه كانت لهذه الأقاليم علاقات تجارية طويلة 
المدى مع العالم الإسلامي. 

كلك اكتشقف به جزيرة جوكلاك (للدوانوة) السيويدية 
وحدها أكثر من ثلاثون ألف قطعة من العملات الإسلامية 
التي ترجع إلى عصر الدولة السامانية ١1؟590-1ه/174/-‏ 
60م اللوحة رقم( ١‏ ).و4 شرق إيران ([خراسان) وبلاد 
ما وراء النهر؛ كما وجدت قطع أخرى كثيرة من العملات 
الإسلامية ‏ جزر أخرى وعلى طول شواطيٌ بحر البلطيق؛ 
فضلا عن نهر الفولجا وروسيا واليونان وغير ذلك!". وقد 
عرفت العملات الإسلامية 4 أوروبا بعدة مسميات منها: 
المنقوشء والمرابطيء والرباعي. الذي يعرف باسم الطري 
(1ذة أي حديث السك )؛ والدينار الموحدي المضاعف الذي 
عرف باسم (2012)'"!: اللوحة رقم (؟). 

وريما لعبت تحف الفنون التطبيقية والالات العلمية 
والفلكية دورا أهم 4 نقل الخط العربي إلى أوروباء وذلك 
ما يتميز به الخط على هذه التحف .ك جميع الأحيان 
تقريبا من طابع زخر يلفت الأنظار ويشد الانتباه. 


© اللوحة رقم (4)): نقاب القديسة أن 4 كئيسة آبت 4# بلدة فو كلوز بفرنساء وهو يك الآصل نسيج 
فاطمي طراز دمياط 4894ه - 55١٠م‏ أو ١49ه-‏ /ا9١ام..‏ 


ا ا ا ا ا ا ا 0 


ولقد استخدم اللأوروسدث مختلف 

وعاج وزجاج ومعادن وبللور صخري 
وانخشاب وغير ذلك. وازدهرت التجارة 
هذه المنتوجات الفنية الاسلامية 
التي أقبل على شرائها واستعمالها أثرياء, 
الأووونيين لجودتها واتتخدوها عورا 
لغناهم وثراتهم, ودليلا على تمتعهم 
بالذوق الحسن. . ومن الطريف أن تعض هله 
التحف ارتبطظ 2 أذهاث الأوروبيين بشيء 


من القداسة ونسجت حوله الآساطير ومن ثم أعتبر تراثا 
دينيا مقنساء ومن مخ أمثلة الك معمودية القديس لويس 
(دتنامآ .د عل عنثنونامد8 ع1)ء اللوحة رقم (؟). ونقاب 
(1/1) القديسة آن (401018) اللوحة رقم (4)؛ وكؤوس 
القديسة هدويج (المعروف منها حتى الان ؟١١‏ كأسا) 
اللوحة رقم (0): وبعض أباريق البللور الصخري اللوحة 
رقم (1). وأواني الآكوامانيل والتحفة المعروفة بعقاب بيزا 
اللوحة رقم (7)؛ والكأس المعروفة بحظ إدينهول (1ه كنآ 
ااعطدء84) اللوحة رقم (8): وكأس القربان (عءنله0) ؛ 
لا تزال بعض الكنائس والاديرة تحتفظ يبعض التحف 
اللالس از ضكر نشو د 

ودخل الخط العربي أوروبا أيضا 
عن طريق الصناعات التي تفوق فيها 
العرب وأخذها عنهم الآوروبيون؛ إذ 


0 


0 


0 
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اللوحة رقم (0): كأس من الكؤوس الزجاجية الإسلامية المعروفة بكؤوس القديسة هودويج. 


ادم 2 كج من الأحيان انتقال 
المشهدية فيما بها بف ذلك ادير ذا 
بالخط الغريي ا هذا وينيغي قبل أن 
نتحدث عن مظاهر أثر الخط العربي 3 
فنون اوروبا ان نشير إلى ان الرواد من 
المستشرقين والعلماء والباحثين الغربيين 
المختلفة لآثر الفن الإسلامي عامة والخط 
العربي خاصة”"'؛ ثم لم يلبث أن سار على 
نهجهم وأقتفى أثرهم الرواد الأوائل من العلماء العرب منذ 
بداية الثلاثينات من القرن العشرين المنصره!". 

وقد استطاع هؤلاء العلماء أن يثبتوا كيف أن الفن 
وكان وراء ذلك عدة عوامل منها ما يتعلق يالقيمة الجمالية 
الواضحة للمنتوجات الفنية الإسلامية التي تتمثل 2 
كم 0 ا اللحيان من 
الوااسي سق امدها موف دريية شوق بلعل أرقي ا 
مخ الممكة أن ينتعه العرب بق تللك. العصبور: اهفيك ع 
طرافتها الغريبة؛ ويضاف إلى ذلك شيء هام زاد من قدر 
تلك المنتوجات الفنية؛ وهو ارتباطها الصحيح أو المفترض 
معينة!"'. وهنا لا تفوتنا الإشارة إلى أثر الحج إلى الأراضي 
المقدسة وما كان يحمله هؤلاء الحجاج عيد عودتهم الب 
أوطانهم من المنتوجات الفنية؛ اللوحة رقم(9): 4 تأكيد 
نظرة التقدير والإعجاب الممزوج بالتقديس لهذه التحف 
القفية وليس أذال على ذأتكدمين أن يعض هده التحشض كانف 
تحفظل فييا أهز اللجلفات الدشيةف العناكس» كها كاليت 
كأترا يقبركين سوقان التساء فقي عتقدون الها ماهد 
العواقر منهن على أن يحملن" '. 

ويضيف إتنجهاوزن عاملة شو وهو اكه لم يوحد فنْ 
تصوير إسلامي خاصء أوفن تشيع فيه رموز دينية خاصة 
البريكة القى اقضذها التصوير الإسالام, لأهيكة يهيواتات 
وطيور وتوريقات مع بعض تصاوير آدمية بين الحين والحين 
عملت اللأشياءم التى تحمل هذه التسافير عقيولة تمافا حش 
عند استخدامها 4 تدثير بقايا قديس أو فرشها على درج 


4 الهالة التي تحيط برأس المادونا (أي صورة السيدة 
العذراء) كما نجدها على أطراف الأثواب التي يلبسها 
القديسون 4# التصاوير وعلى أبواب الكاتدرائيات وعلى 
كل سطح آخر يمكن الرسم عليه. ومع أن الكتابة العربية 
كان لها معنى رمزي 4# عالم الإسلام: وأن بعض النصوص 
عبارة عن أدعية دينية يتكرر فيها اسم الله فإن أهل الغرب 
لم يفهموها على هذا النحوء ولما كانت هذه الكتابات قد 
وجدت منقوشة على شخصيات من الكتاب المقدس بما 2 
ذلك الكاهن اليهودي الأكبرء فربما كانت الحروف العربية 
قد فسرت على أنها كتابات عبرية قديمة؛ أو على الأقل على 
أنها هي الحروف التي كانت تستخدمها شخصيات العهد 
الجديد والقديسون المسيحيون: وعلى هذا النحو نظروا 
إليها على أنها تختلف عن الحروف العبرية 
التي كان يستخدمها اليهود المعاصرون 

لهم والذين كان تقدير المسيحيين لهم 

ضئيلا ومن هنا بدت تلك الكتابات العربية 
جليلة لدرجة جعلتها جديرة بأن تضمن 3 
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تدلد الفنون وج سلبية 1 تجلى 2 
إدخال ما تيسر له من هذه الفنون 2 أكثر 
مثقآته العتراما وملؤالاً مداع كانت قلا 
المقشات حدقية أو دتيؤية كمأ يلير ذأتك 
الإعياي. أوضا _إلة اللياس. اقرف 
فنون الشرق بصورة أو بأخرى. 
مذاوله ذلك التأقر مقصيورا 
على الأقاليم التي ينتظر أن يكون فيها مجال 
للالتقاء الروحي العميق بين الجانبين: والتى حدث فيها 
بالفعل إلتقاء كهذاء ضفي أقاليم الحدود نجد ذلك الأثر 
متمثلاً ف التضاويز المستعرية وأعمال العدر الإايظانية 
على العاج''". هذا ويرجع تأثير الخط العربي 2# أورويا 
إلى عصر مبكر إذ حرص بعض الملوك الأوروبيين 4# القرن 
الثامن الميلادي على تقليد العملات الإسلامية الرائجة 
والمتداولة آنذاك: كما يتضح من الدينار الذهبي الذي أمر 
بسكه الملك أوفا عام ا9اه / الالام (عع8 015) ملك 
مرسيه (47-1017/م ) .ويلاحظ أنهذا الديناريشتمل على 
كقابة غير جيدة اقش :خصها ل إلة إل '/ اللفروسده م ف“ 
شريك له) (بالمركز) و (محمد رسول اللّه أرسله بالهدى 
ودين الحق ليظهره على الدين كله «بالهامش») على الوجه: 
و(محمد رسول اللّه) كتبت بطريقة معكوسة و(01118 


© اللوحة رقم (") التحفة البرونزية المعروفة بعقاب بيزا (العصر الفاطمي). 


6 ) كتبت بالحروف اللاتينية بطريقة معدولة ( بالمركز) ‏ 
وبسم الله ضرب هذا الدينار سنة سبع وخمسين وميه 
( بالهامش) على الوجه الآخر اللوحة رقم (١٠)؛‏ والحق أن 
هذا الدينار يعد تقليدا غير متقن لدينار الخليفة العباسي 
الثاني أبي جعفر المنصور الذي تم سكه # نفس العام - أي 
عام /01١اه‏ / "لالام - مع إضافة اسم الملك (:ه1 1114 0©) 
بالحروف اللاتينية/"''؛ وهو الآمر الذي دفع بعض العلماء 
والباحثين إلى القول بأن كتابات هذا الدينار تدل صيغتها 
الإسلامية الصرفة أنها منقولة دون وعي من دينار إسلامي 
كان هونفسه النموذج الذي سكت منه العملة المسيحية/" 
ويعلق مرزوق على كتابات هذا الدينار بقوله «واغلب الظن 
أن الصانع الأوروبي الذي ضرب هذا الدينار والملك الذي 
أمر بضربه يجهلان مدلول هذه الكتابة الكوفيه ولو عرفا 
ذلك ما نقشا على الدينار هذا النص الذي يتنافر 
مع عقيدتهما الدينية»!*!. 
غير أن الخط العربي وجد عن وعي على عملات 
مسيحية أخرى ترجع إلى عصر النورمان بصقلية 
ومن أمثلة ذلك العملة التي أمر بسكها الملك 
روجر الثاني (018-070ه/١5١1١-‏ 
414١م‏ ): فقد لقب على بعضها ب ( المعتز 
باللّه الملك روجر المعظم) وعلى بعضها 
الأخر [التلف ووجر تامسر التسدرائية). 
ومن الأمئلة الأكريق ربع ديئار باسم 
الملك غليالم الأول ملك صقلية (/04- 
خ. ١ه/ةهة١١-11١1ام)‏ جاء على 
205*7 وجهة كتابه بالخط الكو نصها 
(الملك غليالم المستعين باللّه), 
ومنها دينار ضرب المهدية 5غ0ه/ 04١١م‏ باسم 
(الهادي بأمر الله الملك غليالم)!'"'. ومما له دلالته بذ 
ةا الصيده أزتتشير الىها ثفرة الرحالةاين جبيز أقاء 
زيارته لصقلية عام ١ه‏ /85١ام.ء‏ عن الملك غليالم 
الثاني (١0/80-071ه/1185-1177م)‏ (غليام ذنصابن 
جبير) من أنه كان يتشبه بملوك المسلمين (ومن عجيب 
شأنه اللحدت يه أنه قر أ وكتب بالعربية وعلامية الحيد 
لأف عق عمد كانت سااسة آنية الحم اله قافر ١‏ لأس 
''. وهناك نماذج كثيرة من عملات نورمان صقلية صنعت 
تقليدا للعملات الإسلامية. والحق أن العملة الإسلامية 
وبخاصة الدينار كان يجد قبولا ورؤالساً م أزيدويا كفيللة لها 
قيمتها واحترامها!"". 
وقام الصليبيون بتقليد السكة الفاطمية ثم الأيوبية 
ل مصر والشام""'؛ بل إن البنادقة قاموا بسك نقود 


©« اللوحة رقم (8).: الكأس الزجاجية المعروفة بحظ أيدنهول (الشام ق /اه/ 17م). 
ذهبية نقشت عليها كتابات وآيات قرآنية بالخط العربي؛ 
ضباذ عن التاريخ الهجري وقد أطلقوا عليها اسم النقود 
البيزنطية العربية [(20مع50:22 نصنتصهر8 ) ؛ وظلت متداولة 
حتى منتصف ق /اه / 117ه!""!. 

ولقد امتد تاثير الخط العربي إلى توقيعات بعض ملوك 
أوروبا وعلاماتهم؛ واشتملت بعض المخطوطات الأوروبية 
على وحدات زخرفية مستوحاة من حروف عربيةة تباة 
عن بعض الصلبان ومنها صليب من إيرلئده محفوظ 
بالمتحف البريطاني بلندن يزخرف وسطه كتابة بالخط 
الكو نصها ( باسم اللّه)! '. والحق أن القيمة الزخرفية 
والجمالية للخط العربي كانت من أهم العوامل التي دفعت 
الفنانين الاوروبيين إلى إدخال هذا الخط 4# عمائرهم 
وك منتوجاتهم التطبيقية وفنونهم التشكيلية؛ وحسبنا 
ان نشير ش هذا المقام إلى ما ذكره لوبون بقوله ( 
«وللخط العربي شأن كبير 4 الزخرفة ولا غرو د 
ذوانسجام عجيب مع النقوش العربية». 

وقد بلغ الخط العربي من الصلاح «١‏ 
للزينة ما كان رجال الفن من 1 
النصارى 2# القرون الوسطى و 14( 
عصر النهضة يكثرون معه من 000 
استتساغ ما كان يمع تحت أيديهه 0001" 
اتفاقا من قطع الكتابات العربية 
على المباني المسيحية تزيينا لها 
سائرين 4# ذلك مع الهوىء وقد شاهد 
مسيولنغيريه ومسيولافوا وغيرهما 


الشيء الكثير منها ث إيطاليا. ومما شاهده مسيولا فوا 
مكان الأمتعة من كاتدراتية ميلانو باب مبنى على طراز 
رسم البيكارين يحيط به أفريز حجري مؤلف من كلمة 
عربية مكررة عدة مرات وكتابة عربية حول راس المسيح _ 
المصور فوق أبواب القديس بطرس التي أمر بإنشاتها 
البابا أوجين الرابع وخطوط كوفية طويلة على قميص 
القتديس بطرس والقديس بولس ومن دواعي أسفي عدم 
ترجمة هذا الكاتب لهذه الكتابات فلعل الكتابة التي حول 
رأس المسيح هي كلمة «لا إله إلا الله محمد رسول اللّه!'". 

ومن اشهر المنسوجات المزخرفة بالخط العربي عباءة 
تتويج روجر الثاني ملك صقلية ١١١‏ -04١1م,‏ المؤرخة 
بعام /01ه/77١1١مء‏ إذ يزين حافة هذه العباءة نص عربي 
منسوج بالخط الكوِثٌ بخيوط من ذهب بصيغة « مما عمل 
بالخزانة الملكية المعمورة بالسعد والإجلال والكمال والطول 
والإفضال والقبول والإقبال والسماحة والجلال والفخر 
والجمال وبلوغ الأماني والآمال وطيب الأيام والليالي بلا 
زوال ولا انتقال بالعز والدعاية والحفظ والحماية: والسعد 
والسلامة والنصر والكفاية بمدينة صقلية سنة ثمان 
وعشرين وخمسماية»!''! اللوحة رقم .)١١(‏ 

كذلك ظهرت السجاجيد الإسلامية من طراز معين 
(سجاجيد مسجد علاء الدين بقونية 515 ه / 9١1١م‏ 
وعدد المعروف منها ثمان سجاجيد). # لوحات بعض 
المصورين كما هو الحال # لوحات المصور المشهور هانس 
هولباين الأصغر (1045-14174م)؛ وقد أطلق على هذا 
الطراز من السجاجيد أسم سجاجيد هولباين/"". 
[اللوحقام 3-1 ] مك اقرب مآ هدك هيم تأقررإت 
الخط الكومق أنه كان حافزا لتطور الحروف اللاتينية 
فاتخذت حلية زخرفية وصورت على غرار الحروف الكوفية 
ورسمت بأسلوب التكراروالامتدادوالتشبيك والتعقيد 
) ثم انختاطت بعد ذلك الكتاية اللاتيتية 4 العصر 


8 0 القوطي بالكتابة الكوفية وأصبح الناس يظئون أنها 


ولقد كان هذا الخط 4# معظم 
كم الحالات مجرد حروف عربية 
4 كوفية أو نسخية لا مغزى لها 
5 وهو ما جعل مايلز يطلق عليها 
© مصطلح كوفيسك (عنوىه). 
ونسخيسك (عناود 112511 ) ؛ ويقصد 
وذلفد تلاك المظكماهاة اتقانية ميخ التعنى 
لأشكال وحروف الخط الكوِك أو النسخي 


© اللوحة رقم (4)): زمزمية للحجاج الأوربيين ذات زخارف إسلامية ونقوش كتابية عربية 


© لوحة رقم (١٠):ادينار‏ الملك أوفا عام 1١١اه/7//ام؛‏ محفوظ بالمتحف البريطاني. 


- 


الآوروبيين أن يكتب الحروف اللاتينية بصورة تقرب 2 
شكلها العام من صورة الخط الكو 2 ولجححت هده المحاولة 
وتجلت أروع ما تجلت 2# الكتابة القوطية على العديد من 
الاثار اللأووودية ومنها ما نشاهده ‏ قبر ريتشارد الثانى 
بوستميستر ام وقبر (عكلهلطة]8 ) . بيوركشير 0ام 
وكئيسة (ء:عة 551:5 ) ؛ 4 نورفولك حوالى م" (لوحة 
رقم ١)ء‏ هذا وقد انتشرت الزخارف المستوحاة من الخط 
الكوك ب منتوجات الفنون التطبيقية من مختلف المواد من 
أخشاب ومعادن وزجاج ورخام ونسيج وغير ذلك'"'. ويتجلى 
عقا التأكلى _ق العديل مور الححت الغدشة الأدرويية (أسبانيا 
وإيطاليا) من الصحون والآواني أو القدور المعروفة بالبارلو 
( اللوحتان9١-1١):وإنكانهذالايمنعمنوجودتحف‏ خزفية 
تزينها كتابات عربية صريحة:؛ ومنها على سبيل المثال الناصر 
لأهله - العام الى ومن الآثار والتحف لشو تزدان بالخط 
العربي نقش اللغات الثلاث المؤرخ بسنة 077ه// ١4١١م‏ أي 
من عهد ملك صقلية روجر الثاني والنص العربي بصيغة 
«خرج أمر الحضرة الملكية المعظمية الرجارية العلية أَبّد الله 
أوأمها:واول أفنلامها يعمل هذه الآلهالرسدد الساعات يدبقة 
صقئلية اللحميةسئة سف وكلآفيخ وخعسماية»ويصقلية أيضا 
نقوش كتابية بالخطين الكوِتٌ والنسخي بكل من قصر روجر 
الثاني بمدينة مسينا وهى محفوظة حاليا يمتحف ( متعداله[ 
المندطث) ؛: بمدينة بالرمو. ومدخل قصر العزيزة (12لهكه©) 
اع ): ببالرمو وقصر القبة (2طد© 12اعل هالضكة© ) 
هنا ويضيف اتنجهاوزن فقائلا «وثمة برهان أكثر وضوحا 
لهذا التأثير الحضاري العربي الإسلامي والذي يمكن رؤيته 
4 وجود كلمة الله والسنة الهجرية 4 مكان كان المرء يتوقع 
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أن يجد فيه نزوعا مسيحيا بارا أنه شاهد قبر مكتوب باللغة 
العربية أقامة الملك غريزانتى سنة 49١1١م.‏ لأمه المتوفاه ‏ 
كنيسة شيدت خصيصا لهاء! ''؛ ومن بين التحف التطبيقية 
حسبنا أن نشير إلى طست (دائه8) صنع برسم ملك 
قبرص [ صقصعأسد] ؟ه مز طون1] ) ؛ 774١1505-1مء‏ وهو يزدان 
بنقوش كتابية عربية صريحة"'''اللوحةرقم (117). 

ومن العمائر الدينية المسيحية التي تزدان بزخارف 
من الخط العربي سقف كنيسة الكابلا بلاتينا ب بالرمو 
بصقلية!"' اللوحةرقم (18): ومنها إحدى بوابات 
كاتدرائية البوي بوسط فرنسا وتتكرر فيها عبارة «الملك 
لله ويعلق فكري على هذه العبارة بقوله 
«ونجد فوق هذا كله - أي بالإضافة إلى 
التأثيرات الإسلامية العديدة والمتنوعة 2 
البوي - خاتم العروبة والإسلام مطبوعا 
على إحدى بوابات كاتدرائية البوي؛ نحتت 
على مصراعي هذا الباب الخشبي صور من تاريخ العذراء 
وسجلت على كل لوحة منها كتابة لاتينية تفسر الصور 
المنحوتة, وأعد لكل مصراع إطاريدور حوله تنحصر بد اخله 
هذه اللوحات المصورة؛ وزين هذان الإطاران بحلية زخرفية 
مقتبسة من الخط الكوة. ولكن هذه الحلية لا تقتصر على 
العنصر الزخر مثلما اقتبس 2# الفن المسيحي عامة, 
والذي كانت الحلية فيه تتكون من رسوم مقتبسة من حر 
الآلف واللام: خلقها ارتقاء الخيال ولم تنتظم 4# ألفاظ؛ أما 
4# البوي فإن إطار باب العذراء يسجل جملة عربية مقرؤة 
واضحة المعنى وهي الملك لله تجري هذه الجملة حول الإطار 
وتتكرر بانتظام حول كل مصراع من مصراعي الباب»!""!؛ 
ورغم وضوح قراءة عبارة الملك لله إلا أن كوتفان ©" 
يفاجئنا 2 أواخر القرن العشرين المنصرم بأن ل 


© اللوحة رقم (١1١)؛‏ سجادة من السجاجيد المعروفة بسجاجيد هولياين. 


يؤكد أن كاتدرائية البوي المشهورة توضح أكثر التأثيرات 
الإسلامية ويظيفه فأكلذ: «ثم نكتشف مشدوهين على 
6]خظإظ أحد الأيواب القتديمة شريطا مقطرا مزطرنا 
بأحرف عربية (كوفية مزهرة تعود إما إلى عصر الخلاقة 
الأموية بالأندلس أو إلى العصر الفاطميم!""ا؛ 
ومنها الباب الشهير بكنيسة القديس بطرس 
بالفاتيكان والذي يحتشد بالكتابات العربية على 
مصراعيه''''. ومنها كنيسة القديس خرالمبوس 
بك كالماتا باليونان وبها زخارف مستوحاه من 
الخط الكوي تنم عن صورة من أبدع الإبتكارات 


ه١١‏ 5 1 
٠‏ ا المسيحية لهذه الزخارف اذ نسفرت اطراف الالف 
لوو و 1 غ 
"اباو “ "ري واللا 1 الله بحيث يتكون منها شكل 
دري يقي ا لاقس ليود ينكو ءِ 
١‏ #دويي “مص الصليب الإغريقي المتساوى الأضلاع. ومن أمظة الإقتياس 
د ”لل "5" ا 1 لق 
ل 5 البديعة ة ايطاليا باب مقبرة مديئة كانوسا (0552صه© ) 
ماو شيو امي تزيئه دائرة زخرفية من الخط الكوة المورق: ومنها افريز 
5 م م 2 مدبح من كئيسة أفييدو (ه07160 ) , بأمسماتيا و2 ذيو 
ل > 829 لد 
عر ضر #ى 5005 مواساك وكاتدرائية بوردوا وكنيسة القديس بطرس 2 


8 ظ حل : 2 
وي الأول انالك 


اك "ول 
؟ لالة! لضن 0 


لع 
نْ اي ود عنم 


'. (معللعظ عل عسعلط - متمنه5) اللوحة رقم (15) . 

كلك ظهر أثر الخط العربي 4# الفنون التشكيلية 
الأوروبية خلال عصر النهضة فقد حرص العديد من 
الفنانين والمصورين على استخد ام الخط العربي ( الكو أو 
النسخي) 2# أعمالهم ومن بينهم 
بيزانلو وجنتيلي دافبريانو. 
وجيوتو وفيليبوليبي'"" 
(لوحة7١):‏ أما فيروكيو فقد 
استخدم الخط العربي 4 تمثاله 
البرونزي المحفوظا ‏ 2 
البارجيلو جح فلورنساء وذلك على 
هيئة أشرطة من الخط النسخ 
المملوكي تزخرف حواف الثوب 
الذى يرقدية داودا"" (الليحتان 
0000 

كذلك كان للخط العربي دوره 
الزخر 2# المخطوطات الأوروبية 
ومنها مخطوطات (عهع:ز0 ). 
التي يزخرفها وحدات زخرؤفية 
مستوحاة من حروف عربية؛ ومنها 
كتاب قد اس ع مكتبة مانتوا بإيطاليا 


داود 


مم اانا ا 


زينت هوامشه بزخارف كوفية. 
وتقايلنا الزخارف المشتقة من 
الكتابة الكوفية ‏ إنجيل ونشستر 


/// 


ه اللوحة رقم :)١8(‏ سجادة من سجاجيك مسجد علةء اتدين اذ 
ل ”0 
١‏ قونية - تركيا. 


2 
229 وهو المخطوط الذي كان هنري الثاني 
اتا "' اللوحة رقم (؟؟). 

ولا تفوتنا الإشارة إلى تلك الكراسات التي تشتمل على 
رسوم ودراسات الفنانين الآوروبيين وحسبنا أن نشير 2 
هذا المقام إلى كراسة فيلاردي المحفوظة 2 متحف 
اللوفر والتي تنسب إلى الفنان الإيطالي بيزانلو (ق0١م)‏ , 
ومن اوراق هذه الكراسة ورفة تشتمل على كتابة بالخط 
الثلث المملوكي نصها «عز لمولانا السلطان الملك المؤيد أبو 
النصر شيخ عز نصره» اللوحة رقم (؟7)؛ ومن الواضح 
ان هذا النقش الكتابي منقول بشيء من الدقة من مشكاة 
زجاجية مملوكية باسم ا لسلطان الملك المؤيد شيخ ([10/- 
7/14 ١115م‏ ): وينسب بعض العلماء هذه الورقة 
إلى بيزانلو نفسه 4# حين يرجح آخرون أنها من عمل أحد 
فناني البندقية # القرن 0١ه''*‏ !»ومن المعروف أن البندقية 
اتير فيتقلين التعف اكز ساحية المبوهةة بالبقاوسن أمثلدها 
مشكاة باسم السلطان المملوكي الجركسي الأشرف قايتباي 
ام ١ ١‏ كه//11 1 150-1ام وهى محفوظة بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة. ولعلها من صناعة مصانع الزجاجي 
البندقي 4# مورانو''*'اللوحة رقم (54). 

وبعد هذا غيض من فيض وقليل من كثير مما يمكن أن 
يكتب حول أثر القيمة الجمالية والزخرفية للخط العربي بذ 
الفنون الأوروبية وهوما يجب أن تفرد له المزيد من البحوث 
والبرراسات التحليلية التصبقة ولكخ حسيتا أن نقير ‏ 3 
نهاية هذا البحث إلى أنه كان من تقدير الغربيين للخطوط 
الشرقية بعامه والقيمة الجمالية والزخرفية للخط العربي 
يخاصة أن صارت صنعة الخط 2# الغرب قسما من أقسام 
التصوير وصار الخط صورة تتذوق لجمالها بصرف النظر 
عن مضمونها!”*'. كذلك كان للخط العربي تأثيره الهام 2 
الغئائين الأزررويبة و العصسس الريك وقيم باول كلي 
وكارل جورج هوفر وغيرهم”'''؛ وهو ما سوف نعود إليه 
4 دراسة لاحقة بمشيئة الله تعالى. 


5 5 


الهوامشس 
-١‏ الباشا حسن. جماليات الخط العربي 4 العمارة 
الإسلامية؛ المنهل: العدد 519: المجلد 51: ( جمادي 
الأولى والآكرة 05 ه/ أكتوبر - نوفمبر 15944م): 
ص”55١-55١؛‏ ولمزيد من التفاصيل وتطبيقا على 
نماذج مختارة أنظر محمد عبد العزيزء القيم 
الجمالية 4 الخط العربيء. مجلة العصورء المجلد 
الأول الجزء الأول: لندن؛ جمادي الأولى 7١1١ه/‏ 
يناير 19/7 م. ص09 - ١٠٠؛‏ محمد حمزة إسماعيل 
الحداد؛ الزخرفة الخطية # العمارة الإسلامية, 
صخ الجاك التدوة اتعتبية الله آلهة تلخرطى الشك 


© اللوحة رقم :)1١(‏ صحن يوضح تأثر الخزف الأوربي بالخزف الإسلامي. 


| الذى أقامته الهيكئة ا : نة 
لعروي الذي اكامقه الميكة المليا التطوور, سديقة 2 وروي ف 1 باتفيتتم 


الرياض 2# الفترة 5-4/ا/١57١ه/‏ الموافق 2-١7‏ ع نوصسونصسس]8 عل ,لخا[م قشعم تلم 07 
1 رد اه 1ه لمنلا له807] عط اه لمصنناه[] ممه عاعتاصم طن 
ا يتدام (قيد ظ| 0 4 20215[ - 1 ' : ' : 
كن 0 / 1 : : 7ل 701 ,دعامعذ5 ننه جتواععود 
؟- الباشا حسن.ء اثر الخط العربي 2# الفنون الاوروبية. .-14 موا ,-7789 21 


2م #قآن حاقة القطل العربيه الشاهرة تعكل كلصملءه0ى علصطئقطء5 عزنا .لا نتععنءطامء 5 
5 عصمحصوة ,.ن .0 ردعلنل/ط ,(1958) ,أمطعاءم5 ولع عع متكلتى؟ 


ا 11ل 5 اتعيارة واه 2-2 
١‏ م حر موسوعة العمارة والاثار عط ,-683693 219 ,(1962) ,كانه ,2 701 ,عمتاعععوظ عل هي خم معت دن 
والفنون الإسلامية. مج كا بيروت ام صس 777 اس ر(1950) كلتما تعلطا ,مندم5 غه كل72جرمممنآ ء طخ أه ععوهصامى جح 


1" ؛السامرائىء. عبد الجبار محمود., أثر اققية ,-539540 (101 *اللوحة رقم (15): قدران من 


الخزف الأوربي المتأكر بالخزف 
العربي 2# الفن الأوروبيء الموردء المجلد ,١5‏ العدد ١‏ "# الطيبيء النقود العربية. ص١؟5؟.‏ 579,5517-5110- لامي الباق 0 
4 بغداد (شتاء 19141١م),‏ ص؛١٠؛‏ اتنجهاوزن. غ""؛ رمضان. عاطف منصور.ء النقود الإسلامية 
ريتشاردء آثر فنون الزخرفة والتصوير عند المسلمين وأهميتها دراسة التاريخ والآثاروالحضارة الإسلامية: 
على الفنون الآوروبية. ضمن كتاب تراث الإسلام: القاهرة (8١٠٠م)؛‏ ص5/0-1177. ا 
ج1. ترجمة حسين مؤنس وإحسان صدقي ا لعمد: ؟- اتنجهاوزن: أثر: ص55:-/51؛ف 353 الاغ-الاغ؛ 2 و [ْ 
مراجعة فوؤاد زكرياء عالم المعرفة. الكويت. ط” الفن الإسلامي والاثار الإسلامية. ضمن كتاب الشرق اللاو 7 7 
(1944م), ص155-١غ؛؛‏ الطيبي: أمين توفيق: الأدنى مجتمعه وثقافته. أشرف توتريشج تريجمة 2 . و 1 لي 
النقود العربية انتشارها وأثرها 2# أوروبا # القرون عبد الرحمن محمد أيوبء مراجعة أبو العلا وي تاي 7 
الوسطى. ضمن كتاب دواساته يحوت يك تثاريه عفيفي ومحمد محمود الصياد. سلسلة الآلف كتاب 4 ب 
الملقوية والاندتسي اتداتر العريية للكحابي. طرايلس العدد :1١5‏ القاهرة (/1401م): ص١75-7,‏ ط؟ مكتبة 9 2 سل 
الغرب ١/19م.‏ ص5”95-7772؛ ولمزيد من التفاصيل الأسير8 ل لاج صن - 417-15 (وفين الجدير بالذكر أن ا 
عن هذه العملات أنظر: هت البحت الآخير لاتتجهاوؤن لناقرحمة أكخرى يوان 


«الفنون والاثار الإسلامية» ترجمة محمد مصطفى 
زيادة» ونشرت ضمن كتاب الشرق الأوسط 4# مؤلفات 
الأمريكيين لعدة مؤلفين وقد أشرف على جمعه وتحريره 
مجيد خدوري وراجعه محمد مصطفى زيادة. 
القاهرة (؟110١م.‏ ص10-15)؛ كريستي. الفنون 
الإسلامية الفرعية وتأثيرها # الفنون الأوروبية. ضمن 
كتاب تراث الإسلام؛ ترجمة زكي محمد حسن. سورياء 
ط”ء 1584م, ص77-70, 941-947؛ مرزوق: محمد 
عبد العزيزء الفن الإسلامي. تاريخه وخصائصه. 


1010 60 د 
رقم (7١)؛‏ طست صنع برسم ملك قبرص؛ وهو يزدان بنقوش كتابية عربية صريحة. 


بخداد 1576م صن 1771-17 , 141 ٠»-195‏ :78 ويمائد. 
م.سء الفنون الإسلامية: ترجمة أحمد محمد عيسى, 
مراجعة وتقديم أحمد فكري.ط"؛ القاهرة (19/7م)؛ 
ص6”"!؛ الباشاء حسن:ء البللور الصخريء. ضمن كتاب 
القاهرة: مؤسسة الأهرام ١197١‏ م.ص07-747؟؛رايس؛ 
دافيد تالبوت: الفن الإسلامي: ترجمة منير صللا حي 
الأصبحي.ء دمشق /ا/91ام: ص١٠١7-1١٠1, ٠١8-1١0‏ 
هزع اشكال 3٠١‏ ةق 34 1154 وارذ: راشيل: 
الآعمال المعدنية الإسلامية. ترجمة ليديا البريدي؛ 
دمشق - القاهرة 151١م‏ ص١8/-85,‏ لوحة ١5؛‏ صوي, 
أولكر أرغين: تطور فن المعادن الإسلامي؛ ترجمة 
وتقديم الصفصاي أحمد القطوري. المشروع القومي 
للترجمة؛ العدد 977: القاهرة 6١٠٠م.‏ ص559-594؛ 
كولفان. لوسيانء تأثيرات الفن العربي الإسلامي 
4 الفن الروماني بفرنساء ضمن كتاب الفن العربي 


الإسلامي. ج": الكسوء تونس ١11910‏ م. صغ 570-17؛ 
ب ]1 مز المعمء 0 ندند وتاعظ عه عندوناع1 ,1لا بطعدطا0/ - 
-347348- 22 ,1937 0 71 ,مخ حل مصلع لامظ 
5 لء دع[ ركتقةآ1 ,ركتنام[ .]5 عل ع5)61)مو8 عن[ ,.0.1آ ,عمللا - 
-90 22 , (1984) ممكصمآ مخف عتصدان]! :1953 ,عصعغط تل 
رعطن) ,.-94, 93137 ,90 ععاظ , 91 , 95-93, 138-137 


]م 2ه ما 
اللا 


© اللوحة رقم (14) رسم يوضح الزخارف المشتقة من الكتابة الكوفية أو تقليد للخط الكو 
كنسية القديس بطرس في مدينة لوبوجول بمقاطعة هيرو. 
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عتصدأو] +1 ,1550 ,.-6869 ,61 218 , صذانآ أه 10عم/ا عط1” 
 6566- 21 50.‏ ,(1999) رمملصمآ عاءتمكلعء/ةا 

رككلنالصدك/طا عط 4ه عمعذث سوأةز 04 ععصددوتمصع8 ,.ظ ,راطم - 
.-7678 1219 ,1981 ,دمععصنطمة/11 


ه- الباشاء أثر الخط. ص١١١-7١١؛‏ موسوعة العمارة 
والآثاروالفنون الإسلامية؛ مج”؟. ص؟775-177. 

5- حسبنا أن نشير 4# هذا المقام إلى بعض الدراسات 
الرائدة التي تناولت أثر الخط العربي 4 فنون أوروبا 
ومنهاء على سبيل المثال؛ 


قصل دعطمتهة وعلنغععمعهن) دعل (أماأمصعا ,.ذث تعتعمعصة] - 

تمعلءعهل ممعتععمط ععامبعء1 دعا ععطء مهلمع تم ممما 

-696 21 ,2 .ول ,1846 ,عصصة ع1[,عناوتعهأمعطععة عنمع] 
,.-406411 219 ,3 .هلل ,.706 


(إستخدام الحروف العربية 4 الزخرفة لدى الشعوب 
المسيحية # الغرب)؛ 
رع ه105 عتتقطاء18 2[ غناو نامب) 5ع 21ت دوعا رن رع أ أنا50 - 


015 ,راوع ميعك نه 1 رع[ اللخ ع66 رمخ -_سوع8 وعل مئماء2ة 
و.-3547358 192411 


( الحروف الكوفية 2 التصوير التوسكاني) ؛ 
مع خمعصممع0 )ه عمعصمماععل عغطا ,نطة ,عتتقطن) - 
1922 ملكا ,آه؟ عمتعدعد/ط1 «مععصناسظ نمتهذ عتطوعق 
معطءاءجطلتئطكء5 عطءوتطوعة ,.كا[ ,ممفصلءط ,.-287292 100 
وعل عقصبكذاة معطعئنلمدللمعغطد معلل صا ععمعصهمء0 كله 
عل لمن معطمطءعمعدكاى ععل عتصع لعلف ,تع لماع 1/ا 
ر.كع11 150 نات ,-467513 217 ,1953 رتمنتد/طا صا متخممع ا 


(الحروف العربية واستخدامها الزخرخ 2# الفن الغربي 


مذ عمتععع.آ عأطومط أه عكنا ع7غهرمءء0[ عط ,خا وترمططعف 1ه[ - 


,.-2329 28 ,1956 تعطصعءمل! ووعنهعظا عتسهاكا عطآ” زوعلا عط 

(وقد أعاد المؤلف نشر هذا البحث ضمن كتابه الموسوم 
ب «التأثيرات الشرقية 4 الفن الغربي». نيويورك 970١م‏ 
وذلك بق القصيل اللأأنت من الككاب.ص سن بتكة ل وقد 
تمت ترجمة هذا البحث من قبل كاظم سعد الدين ونشر 
المجلد ١10‏ : العدد ؛: من مجلة المورد, بغداد شتاء 15/7 م 
ص 1-1 ), أهآ هن الدواسات والبعيت امتعلقة ياثر 
الفن الإسلامي بصفة عامة 2# الفنون الأوروبية فحسينا 
أن نحيل القارئ والمتخصص إلى تلك القائمة التي أوردها 
البروفسور كريزول عن أثر العمارة والفنون الإسلامية ب 
الغرب: صرلاة ]1 ]| 


رعتنتاعع] تطععق عط أه تتطممتوه 1اطزظ لخ ,نت لل .كا ,اأعيووعس) - 
([0.)196 .لآ .ث ,1960 مصدلغ15آ مغ حصماو] أه لهي لصه مم 


١ 17 12971326, 


الحضاوة العالية: الهاذل:ء السنة؟ بجا" /أ١‏ ذى الحجة 


لمش دز 7 ص 5 2 عو 2-9 0 مجم / يسن : 
© اللوحة رقم (١3)؛‏ استخدام الحروف العربية # الزخرفة الأوربية, المنظر الرئيس 
من لوحة تتويج العذراء للمصور فراليبوليبىي ١44١‏ 7٠41م‏ بفلورنساء وصورة 

مكبرة 'لجزء مئ الوشاح الذي تحمله الملائكة يظهر فيه حروف عربية. 


107ه/ أول أبريل 1954م ص5175-١٠8؛‏ 
حسن. زكي محمد. أثر الفن الإسلامي * 
فنون الغرب. مجلة الرسالة؛ العدد ؟4: القاهرة 1950م 
ضص6١116-11؛‏ أثر الفنون الإسلامية ف بولتدة: الثقافة: 
الستة الأول العدد 21 1؟ شهياأن 8 أسر ١١‏ أكتوير 
9م, ص3١٠11-7١7؛‏ تراث الفئون الإسلامية ب 
البلقان وأوروبا الوسطى؛ الكتاب. أغسطس 1555م: 
ص0075-0:60: فنون الإسلام. ط١.ء‏ القاهرة. /154م,: 
بيروت. ط” (1981م). ص7728-700؛ أطلس الفنون 
الزخرفية والتصاوير الإسلامية: بغداد (1507م) .ط؟, 
بيروت (1581م): أشكال 91717-577؛ فنون؛ فكري, 
أحمد. ما شاء اللّه؛ الكاتب المصري. مجلد ١؛‏ العدد 
4 يناير (1547م). ص071-0174؛ التأثيرات الفنية 
الإسلامية العربية على الفنون الآوروبية. مجلة سومرء 
مج"”؟, جا١‏ -؟؛ بغداد 1911١م.‏ ص48-517؛ (هذا وقد 
أعيد نشر هذا البحث ضمن كتاب أثر العرب والإسلام 
ث النهضة الأوروبية؛ يونسكو - القاهرة 19/17 مء وذلك 
4 الفصل الثالث من الكتاب تحت عئوان: 2 العمارة 
والتقحط الغنية»ص سس 0ك 3 /: 


ر2101165ة]5] دعع تعن 1ص[ دع[ غء تزنام نلك تنمحهك]ا رخ <ا ,لخ رتل1 - 


5 118 لصة دعام 61 طعت/لا ,341 121 ,(1934) وننود] 


اراتتجهاوزن: اثر طونيصس 417 
41-8 الفح الإسلامي» تاريشه وبقصائصة: 
صر قا ده ااي 

٠-اتنجهاوزن:‏ أثر فنون .ص ١غ447-41.‏ 

اا اتتسهاوزن أثر ظكلون فص /1. 
,-23 عأ ,-7989 217 ,ممم نز 5 01184 ,لكلف .]1م ١١‏ 


الهواري. أثر الفن الإسلامي. ص775-١18؛‏ 

كريستي. الفنون الإسلامية. ص7١؛‏ الباشاء أثر 

الخط. ص53١١-5١١؛‏ موسوعة. مج”,. ص5”0؛ 

مرزوقء مكانة الفن الإسلامي بين الفنون: مجلة كلية 

الاداب؛ جامعة القاهرة؛ مج5١:‏ ج١؛‏ مايو 1901ام, 

سن559 4175-1 اقكرى» التائيرات: هن : لاء فا العمارة 

والتحف الفنية. ص/7”؟؛ جيزار بهويء الإستعمال 

الزخرك للحروف العربية 2# الغرب. صخ" !١؛‏ 

العبيدي. صلاح. الاثار العربية الإسلامية 

وأثرها 4# الفنون الأوروبية ب عصر النهضة: 

مجلة كلية الاآداب - جامعة يغدادء. العدد 

دما “الى يخداد /150م, ص >4 ومضشان» النقود 

االاسلاهية: حصن 8/1 

-١‏ الباشاء أثر الخط. ص؛١١؛:‏ موسوعة مج؟, 

ص55 7؛ السامرائيء أثر الخط. ص؟9١٠.‏ 

5- مرزوقء الفن الإسلامي. ص١٠5:‏ مكانة الفن 
الإسلامي بين الفنون. ص177. 

6- الباشاء أثر: ص١١:١‏ موسوعة: مج" صه0؟؟, 
السامرائي. أثر. ص؟١٠.‏ العبيدي, الآثار العربية 
الإسلامية. ص٠8؛؛‏ رمضان. النقود الإسلامية 
صا -/ا/ا؟, 

1- ابن جبيرء. رحلة ابن جبيرء تحقيق حسين 
تصارء القاهرة. ط؟ (1997م)؛. ص؛ ١؛؛‏ آماري. 
ميخائيل. المكتبة الصقلية. ليبسك (1/57م): 70 


بسروت: كلك , دار صادر: ديت صن دقان 22 
- الباشاء أثر الخط العربي 3 القنون الأوروبية ١‏ / 
ص9١١-4١١؛‏ موسوعة؛ مج؟. ص؟7١777-1.‏ لين 
النيراوي. رأفت محمد., النقود الصليبية 2 
الشام ومصرء القاهرة (1551١م).(594‏ صفحة 
طمالا شرع اللوحات)؛ 
فهمي؛ غبد الرحمن: 
الثقوة الصمليبية تحت 
تأثير النقود الإسلامية 
الشرق العربي. مجلة 


5 5 5 اس ابو 
كلية | لشم يعك والدراسات 0 
5 :58 ين 7 
الإسلامية. السيعة 0 ب 
عد 


السادسة؛ء العدد السادس 
(9 1*2 أ/ "+ اه )ء 
صن //ا/ ةا 

9 فهمي. النقود العربية 
ماضيها وحاضرها. 


القاهرة 577١م.‏ ص6"؛ أثر التراث الإسلامي ذ 
الحضارة الاوروبية. مجلة مراة العلوم الاجتماعية. 
السنئنة 1. العدد ؟, القاهرة (كككام)ء 7 
النبراويء النقود.ء صضص””-ل/ا؟, 441-10 رمضان, 
التقود الإسلامية. ص7/8١.‏ 

٠‏ الباشاء أثر الخط العربي. ص4١١-0١١:‏ موسوعة: 
مج”. ص"؟5؛ السامرائي. أثر الخط العربي؛ 
ص0 ١٠١5١٠؛العبيدي,‏ الاثار. ص4176-/17/17غ؛ يونس؛ 


عيد سعيد, تأثير الفن الإسلامي على فنون أوروبا 


' و البيقّة قلا الجماشغيرية الليسة؛ حيط 155 اه أثر يونيو 
ار "يون دير 17م ص .٠١‏ 

' 7 | #عب لويون. غوستاف, 1 ارة العرب. ترجمه عادل 

ا و 3 عبر 5 القاهرة. طُّ 0 59 ١٠0'م)ء‏ صن ١‏ 67. 


خرص ما هئ لك ار : 
ا */ال, شكل 015١؛‏ وام عبد المتعم: الحظارة 
الإسلامية 4 صقلية وجنوب إيطاليا. جدة ( ١٠/15م):‏ 
ضص 1١-1‏ 4؛ هو نكه زيغريد, شمس العرب تسطع 
ا رن ل ل د د . 
ش انض على الغرب؛. ترجمة فاروق بيضون وكمال دسوقي. 
راجعه ووضع حواشيه مارون عيسى الخوري. 
بيروت اي كمع ص كه جد ه 1 06 
-172 21 مخ عتهماةئ ,ءع81ا ,.26 ]1 ,7/7101 عط[آ: رعطنمى 
10 عقا ورا 
١ك‏ الياشا. الفن الإسلامى 2 صور هولباين: صمن 
موسوعة العمارة. مج؟. ص5 ١١؛‏ أثر الخطء ص؟9١١؛‏ 
م السامرائي. أثر الخط العربي. ص"(١٠؛‏ العبيدي؛ 


وا جين - 


الاثار العربية. ص6 0 ؛ ديماند. - ٠‏ 2 


الفنون الإسلامية؛. ص ٠‏ أن 
بصنداو1 4ه ل1عك/ا عط[ ,عطانض 1 
.115010 


السماوة التجض الغترة .ص0١‏ 1. 
عط لصد /3ن]11اللظشة !8 ,.. ,و1/116ا -25 يم 
عط لمصة عغأعن) مذ كممعداع8 وطوعخ < ١‏ 2 2 

كله «مغنوطصسننآ ,وعتث صتدعوعم | 8 

-20 218 ,1964 ,207111 701 ,كتعمة 4 

2 اتتجهاوزته آكر اكه | 

حاشية ١‏ ؛ 


ص655١. :.١608‏ شكل "؛ مرزوقء الفن الإسلامي, 

ص5 ١5؛‏ جيزار بهويء الإستعمال الزخر4. ص8١١.‏ 

الباشاء موسوعة؛ مج؟؛. ص5؟7717-77. 

- إبراهيم: جمال عبد الرحيم؛ بعض التأثيرات 
الفنية المملوكية على الخزف الإيطالي خلال القرنين 
/-كه /غ١-دام‏ ضمين كتاب: المجتمع المصرى ك 
العصرين المملوكي والعثماني: المجلس الأعلى للثقافة: 
القاهرة (1١٠٠م)؛‏ ص١5‏ لوحة 8/. 

4- رسلانء. الحضارة الإسلامية 2 صقلية وجنوب 
ايطالياء.ص؟87-1: لوحات 1-1 ؟. 

- اتنجهاوزن. فن التصوير عند العرب. ترجمة 
وتعليق عيسى سلمان وسليم طه التكريتي 
#اخ .ص 24. 

"لاد ؤاؤد» الأعمال اكعدتية الاسلافية:؛ هنا ؛ 


3 يغداد 


1/120 مامدظ دممرظ 2 جه ددمت متعكم] عتطدمظ ,1 .0آ ,ععلك] 

عدمصه ص أعتكتله معته ألنءد صا يمممعتكبدا أه ل طاعساط .ه) 

ب[ ع1 مغبطن؟] ,رعصصمظ , 2 ,1ه" ه1210 دالاعل أع.ا منومماع تل 

.116 اعم عتصداو]ا بلعلا ,.-390402 1217 ,1956 ,عغمء 01 

الباشاء أكثرء ص١8‏ موسوعة» مج أ مس سب 
السامرائي. أثر.ص0١٠١-5١٠؛العبيديءالآثارالعربية,‏ 
44197 موفسء تأقو: م4١81‏ وسلانه الحضارة 
الإسلامية ب صقلية. ص""؛ رايسء الفن الإسلامي, 
ص77١؛‏ اتنجهاوزن: فن التصوير عند العرب. ص؛ ؛؛ 

١ 2,‏ مث عتصسهانا رععلظا ]١25.,‏ بتصذاوا أه 770110 عط رعطناي) - 

*- فكريء التأثيرات الفنية. ص17/-88؛ 4 العمارة 
والقتسقه الققية. حريدءغ-اجقة, هآ شاء اللخ 
ص 4/اة-6!/6؛ ومما له دلالته 4 هذا الصدد أن 
فكري كان قد قرأ هذه الجملة فقيل ذلك بصيغة 

/ سا شاء اننم انظر: قكري: ما 

1 قلغ للف ضر 838:81 

263 17 بتؤنا2 نكتل ففصم عقر[ ]1 


ويضيف فكري فيقول أن هذه 
الكتابة منقولة نقلا عن إحدى الاثار 
الإسلامية التي كانث زاهوة عكة بلاذ 
كم الأندلس كما هو الحال 4# نقوش مدينة 
0 الزهراء من جهة وأنها مطابقة 
1 1 من وجوه عدة لأصول النحت 
والكتابة الكوفية بالرغم مما 
م ناحظه فيها من إختلاف يسير 
4 النقل وتردد 4 الإخراج من 
جهة أخرى؛ فكري. ما شاء الله 


© اللوحة رقم (55) مشكاة من صناعة البندقيهة باسم السلطان قاتباي. 
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4" كولفان: تأثيرات الفن العربي الإسلامي؛ ص ."١‏ 
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5 فكريء التأثيرات: ص486 .4 العمارة والتحف الفنية: 
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تأقين ص ه١١‏ 

- أرنولدء الفن الإسلامي وتأثيره 2 التصوير 2 
أفقؤيا: ١-١1‏ (الوسة 89)؛ اثكياشا: فراسات 
فن النهضة وتأثره بالفنون الإسلامية؛ القاهرة 
(1510م),: ص59-58؛ جودي2 محمد حسين, 
إبتكارات العرب 2# الفنون وأثرها # الفن الأوروبي 
القرون الوسطى: عمان (591١م)‏ ص01-00؛ 
العبيدي. الاثار. ص7/غ-85غ ؛ 

فقا جز غعى عتعمافا 64 مدوم[ عطا” 11 بقطفوظ -81] 
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الباشا. دراسات. ص95؟؛ جوديء ابتكارات. ص01؛ 
العبيدي. الاثار. ص484. 

64" الباشاء أثر. ص5١١.‏ السامرائي. أثر. ص0١٠.,‏ 
جيراز بهويء الاستعمال الزخرك. ص١0١١-55١؛‏ 
العبيدي. الآثار. ص١0١8غ‏ ؛ 

؛٠١ السامرائي. أثر. ص8‎ :1١ الباشاء أثر. ص7‎ -4١ 
اتنجهاوزن. الفن الإسلامي والاثار الإسلامية. ص"‎ 
حاشية"؛ الققوخ والآثار الاسلامية:ص5! :.حاشية 6 ؛‎ 

معتله] صزووء 10 صن تناد عكلناه أحصد]/1 ممق متعقص!ز عصنا ,ى رطعاعم 

أ70 متو حل علخ تخصذ رآ عل متعالنا8 بعاععاذ عمعتعمنت0© سل 
.ع1 1 لصه دعنهام 4 طغتى ,-123131 .مم ,1940 ,2001 

-١‏ حسنء فنون الإسلام. ص5 ١1؛‏ عبد الرازق؛ أحمد. 
الفنون الإسلامية 4 العصرين الايوبي والمملوكي؛ اداب 
عين شمسء 7١٠٠م:‏ ص 7171-117١‏ ؛ 

لمث -9691517 +متروظ صذععث عنصسداوآ ؟ه 703181511011 

6 1ض 190690 يكايفييا مجيطلود تر (و«وودنم ةا 

؟4- الباشاء موسوعة؛ مج؟: ص 75١‏ . 

5- بهنسي. عفيف. أثر الفن العربي الإسلامي 
على الفن الغربي. مجلة فكر وفنء العدده؟, 
العام ١4‏ (١1548١م).‏ ص٠١4-١0؛‏ تأثير الفنون 
الإسلامية © الفن الحديث. ضمن كتاب الفن 
العربي الإسلامي. ج١‏ (المداخل)؛ الكسوء تونس 
(1545م)ء هن775- 4 الياشاء أكر التخط 


الغريى . ص95١١-١١١1.‏ # 


تايان 10 


ضكر تار اانا أن زر 
لذت تصوايه انكر تنالقان اوم 
الملا 1ك ايلا 
اناه نبالا 
11 0 عتنانا! 1 1م1113 7" 
قمة انر سمل قفن 
104 
ليطن مسلا : 1 
1 ك1 
زجأئاط نسم نا ست 
0 0/1 - 
!0 010118 


00 


1 ك0 111 .كا 

ا 

1 

5-1110 
10118 


وس 4 
بخن تمبوده) سحممر عنطنه عا 
7 نا قرالا كنة ]1 1ه 11111 
111 1ب كلا ! تنتقمة 16لا 
كمعلاع! 11 16 للنتكانة10] قله 
8 لا م 


00 


مي 


1 


10111 
8110 قل11ن0 11 


- 


00 0 
1 1ف لتدم من 111 نه (ير 


فراع فق ليه 1 , 


ٍ! كشاعنانها #إلنتعة بتكنا عل عاط 
ل 0 
1 


1 11111 
له اننا تنه غلا ]آنا 


9 اللوحة رقم (*؟) لوحتين من كراسة فيلا ردي. 
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الشعر وفن الخط العربي وجهان جميلان من أوجه لغتنا العربية التي كرمها رب العزة 
والجلال» بأن جعلها لغة القران ولغة اهل الجنة؛ فكما ان الشعر هو الصورة الجمالية 
لصوت اللغة العربية؛ فإن فن الخط العربي هو الشكل الجمالي لفن رسم حرف هذه 
اللغة الرائعة. وأي قاريء لتاريخ هذا الفن وأعلامه سيجد أن هتاك كثيرا من فناتي 
الخط كانوا ايضا شعراءء ابتداء من ابن مقلة وابن البواب ومرورا بياقوت المستحصمي 
وانتهاء بآخر عمالقة الخط 4 مصرء أستاذ الأجيال الآستاذ سيد إبراهيم عليهم رحمة 
الله أجمعين. إلا أن ارتباط الشعر بالخطاطين لم يتوقف عند هؤلاء فما زال بيننا من 
الخطاطين ممن مارسوا كتابة الشعرء إضافة إلى ممارسة فن الخط. ومنهم ضيفنا #ٍّ هذا 
اللقاء وهو أحد خطاطي حلب الشهباء المميزين:؛ وهو الخطاط الشاعر الأستاذ محمود 
البانالذي حاورناه حول هموم الخط والشعر معا. 

دعونا نتعرف عن قرب على شاعرية هذا الفنان الذي يجوز لنا أن نلقبه بشاعر 
الخط أو خطاط الشعر وذلك من خلال هذا الحوار. 


#اهل لك أن تحدثنا عن نفسك٠ ٠‏ الهوية الشخصية 
/ - نشأتك - وبدايتك مع فن الخط العربي؟ 
#ااا” ولدت # قرية أرجل بمحافظة حلب وقد أحببت الخط 
0 العريى مثة ضعويبة أظفارى: غريست أكتب محاكيا لويحات 
خطاطي المدينة كالمرحوم الرفاعي. 


# بِمّنْ تأثرتَ منْ الخطاطين وإلى أي المدارس 

تميل وعلى_ من تتلمذتّ ؟ 

بك متعصصيق السيديايانت فرسة. قط الرفعة علين 
الأستاذ الشيخ محمد بشير الإدلبي الذي شجعني على 
متابعة دراسة الخطوط الأخرى.ء كالثلث والنسخء فاقتنيت 
كراسة الخطاط المرحوم هاشم محمد البغدادي» ثم 
تأقرث يشل الكلت على طريقة حامد الأمدى وسرة 
بخط النسخ على طريقة الحافظ عثمان. 


© الخطاط محموة:البان؛ بعدسة محمد فراس عبو. 


التي تدور حول الخط والخطاطين: إذ أسميتها (دوحات 
الخط العربي) إضافة إلى قصائد المديح التنبوي 
الشريف على نهج البردةء وبذلك ألفت وآلفت الشعر 
والخط بشكل أرجو أن تتقبله قلوب المتلقين ٠‏ 


* هل ترى أن اهتمامك بالشعر قد أفادك 4 فن 
الخط ؟ وما أوجه الشبه من وجهة نظرك بين 
بعد أن ألفت هاتين الهوايتين الجميلتين وآلفت بينهما 

الفت القصاتد الكثيرة لاسيما 4 المديح النبوي كما 

ذكرك أثفاء وكذلك ف الشعر الوجداتى والاجتجاعي: 

و 3 

ولي ب ذلك فول الإمام ابن ا لجوزي: 

شهودي على أني لأذن العلا قرط 

لباس التقى والعلم والشعر والخط 
و4 الواقع فإن هذين الفنين غصنان 2 شجرة واحدة 

. . و 0 .5 . 

ا يفوح منها عبير اليوم وعبق ذكريات الامس أ إطار 

«سشي ل سال ستقال آآزة قير يرم بطل اتيك سوه لباك 7 ٠‏ قالب فني متماسك القوام متشابه الفن والجمال؛ وقلما 

أي أنواع الخط أقربٌ إلى نفسكء أم أنك تحب ١‏ نجد معرضا فنيا تخلو لوحاته الرائعة المزخرفة من 
جميعٌ الخطوط بقدر متساو؟ شصر أثر سكمة: 
رغم محبتي للخطوط العربية كلها إلا أنني عشقتٌ 

يوم؛ واضعا نصبّ عيني كتابة القرآن الكريم. وقد تحقق وهل يحقق الطموح ؟ 

لي ذلك بفضله تعالى. إذ انتهيت من كتابة مصحف خاص أرى أن وضع هذا الفن العربي العريق لايحقق طموحَ 

بي كبير الحجم. يزن خمسة عشر كيلوجراما على طريقة الخطاطين من فناني بلدي (سورية)؛ وهذا القول متفق 

بعونه سبحانه وتعالى الجزءً الثالث من أكبر مصحف 0 

ب العالم. بمشاركة ستين خطاطا من العالم العربي 


١ 8‏ 1 
0 5 0 2 1 0 
0 3 ا ل 
٠ 2 3 4 0 ٠ 55 2 5 4 0‏ 5 0 : ادنا را لاحر مسر 00 ال د 
0 - ا 220 ١‏ / 8 
« نعرف ان لك اهتمامات فنية اخرى مثل ( قرض ا 


الشعر) فهل لك أن تخبرنا عن ذلك؛ وهل لديك 000002000202027 

اهتماساتٌ 8 محالات فتية الخرىة ا 3 

لقد كان لدي هوايات فنية أخرى لكنّ أهمّها الشعر 
العربيٌ العمودي الذي قال عنه أمير المؤمنين عمر بن 
الخطاب رضي اللّه عنه: ( كان الشعرٌ علمَّ قوم لم يكن 
للعرب علمٌ أصحٌ منه ). والحق أنني عشقتٌ هذه الهواية 
فقن قرضعك الشعر بجائب الكظ إلى أن هبان لدى 
ديوان منه مواكبة مع الخط الذي لدي منه لوحات كثيرة 
شاركت بالكثير منها وأهديت العديد منها إلى أصدقائي 
ليا وعريياً: كنا أتلى قدت يكفاية قتصاكدس القسرية 


نا 


© لوحة بالثلث والنسخ - محمود البان. 


لالواض سمس ! 


روف يسن 


عليه على أالسنة المطالبين عندنا بإعادته 
إلى الواجهة من جديد.ء وذلك بإقامة 
لإعاايض الواكية اها و#ذلاف اللسايقات: 
أسوة بما هو حاصل # الدول , 

العربية والإسلامية؛ علما ان 
السوريين أصبحوا يحصدون 
الجواقز القذرية هقا مفقاك: 
الآأمر الذي يدل على نوعية 
الواهب العقيرة يذ هيدا اليلد 
والتي تحتاج إلى رعاية أكثر: 


# لا بد من أنك شاركت 2 
المسابقات| لدولية التي تقام بين حين وآخر؛ فهل لك 
أن تنقد لنا هذه المسايقات يسلبياتها وايجابياتها؟ 
كلمة حق تقال: إن كثرة المسابقات الآن لها دور جلي 3 
تطور الخط العربي وتطوير مستوى الكتاب المشاركين 2 
هذه المسابقات. عن طريق المشق اليومي والتدريب ليل 
فاو والبحث ةق كس الأصول اتغطية الثادرة للظهور 
بمستوى مشاضى» ينافس الآخرين من أهل هذا الفن؛ 
بريكم ويعود بعس السلبيات ألاي ثم تهد فقي على كل 
ذي بصر وبصيرة؛ كلجوء بعض ضعاف النفوس من 
قليلي الثقة بالنفس إلى استخدام الطرق الملتوية» كالسطو 
على حروف كبار الخطاطين وذلك للظهور بمستوى قوي, 
أو قيام بعضهم بالكتابة عن بعضهم الآخرء. شعارهم 
ذلك هو (الغاية تبرّرَ الوسيلة) للوصول إلى الجوائز 
بأسهل الطرق. ونحمد الله سبحانه وتعالى على أنْ هؤلاء 
فليل عديدهم. وإضافة الى عدم البقاة نجد هنالك 
ظواهرٌ سلبية أيضاء كوجود المحسوبيات لدى البعض من 
آل امسايقاتحموكةتكى وجو اللعارقتدى 
البعض الآخرماقد يفقدها مصداقيتها ٠‏ 
وأريد أن أقترح على القائمين على هذه 
األُسايقات الأصيلة أن يوزع أعضاوها 
من الأساتذة المحكمين على لجان 


الجلي. وكذلك التعليق الجلي 
والنستعليق وهكذاء كما أظلب 1 / 0 
من لجان تنظيم المسابقات ‏ ”م 
اشتراط عدم التوقيع على 


انر ١‏ 
5 م7 7 د سا ال 0-3 
00 قا يي همفياء لها أكر عظيم يه 
حدم نكت ” 
د يب ع»عىنل 
7 اتسصفاكل على هذا الفخ 


ه من أعمال الخطاط محمود البان. 


ا لي 
٠.‏ عكووالك 0 


لي ما 
عت .٠>007‏ فهو لبي به © 
5 ورجا وس ع يليت 
شار رحماء 10م 


وه سس سس ف 2 7 
مطن نرج كنا يج 
0 1-7 عردم 0-2 1 
9 م م مد سه الإ نوا فم 1 

ين 1 


ما رأيك ع المعارض والمهرجانات 
التي تقام بين الحين والآخر والتي 
تعنى بفن الخط العربيء؛ وهل هي 
على مستوى الطموح؟. 


ا لأيشتلقف اثنانئ على ان 
حول هذه النشاطات التى تزدحم 
“د بها صالاث العرض بق ششى 

قي 
3 من البلدان والاديما الكايسية 


21 


اج رصم 


جا العروي الجميل تى القدر الجليل: 
الكاتد الكالد.ه ويشكد 
القائمون على ذلك كله اجحتضائهة الحميم خطاطي 
اللعمووة. الذيق يتدموق أفضل مالديهم مق أعمال 
غنافسة ف اللإققراء. أو مناسية تلشراء : وض لايغلو الأهر 
من وجود بعض المنغخصات أو الهفوات التي هي 24 الأغلب 
غير مقصودة كدعوة زيد دون دعوة عبيد ؛ ذلك لأن ( لكل 
مجتهد نصيب) 4# المشاركة 4 مثل هذه المهرجانات 
الكبيرة» والمعارض الجديرة بالاحترام؛ التي تدفع 
بالخط العربي ورواده إلى الأمام. والحق أقول: إن معقل 
الخط العربي اليوم هو 4 هذه البلدان التي تستقطب 
من خلال معارضها ومهرجاناتها. القاصي والداني من 
المشاركين والهواة والزائرين والرواد بشكل مستمر. 


والإرث 


© لو سمحنا لآنفسنا أن تحلم معك بصوت عال 
فماهو حلمك الذي تتمنى أن يتحول إلى حقيقة 
بشأن فن الخط العربي؟ 

أتيفى الرصاية الداكية مق اللسؤوليخ لهذا الفط 
الجميل والقيخ القبيل الجليل. كما أتعنين 
أنْ يعود درس تعليم الخط العربي للناشئة 
4 المراحل الاولى لدينا بعد ان اتى عليه 
حيق من. الدهر (لم يكن .شيكا مذكويا ): 
والمعروف أن العلم ب الصغر 
(كالنقش © الحجر) ٠‏ 


ى * 
م 03 


#اث تصورك ما أهم الصفات 
والمقومات الحي يحب أن 


ردايب 
0 


التوورد” .ءى 
5 ء_ يي 
لهسم - جه يتحلى يها سن يرغب بأن 


يكون خطاطا مميرًا: 


ات اليه | لتحلي بالصير والجلدء 


ه من أعمال الخطاط محمود البان. 


0 «يا عالما بحالنا عليك اتكالناء بيات انلك اللي - محمود البان. 
والدويّة على أساقية كيار ميرخ اقل العلم والمعرفة والإنفاق 
علس لوازم الخط ومتطلياته. وفيي الليالى الطوال على 
مي 0 
و 
5 عي وسحر الأداء تلق المبثى بجيال بي 
بالل ده والتواضع والمثابرة؛ وعدم اليأس 
والنية الصادقة # هذا العلم والفنء والادبٌ يذ الرد 
والطلب. واتباع الوسائل الشروفايةه الكتاية والسد عن 
البكقب واللحبيد : والسبوة. 3 الأقوال والأفعال: فتقد قيل: 
الصدق © أقوالنا أقوى لنا 
والكذبٌ 4ك أفعائنا أفعى لثنا 

أما العبارة التي أردّدها فهي قوله لهال ؛ #وقل اعمّلوا 
فسيرى اللّه ملك اإسولة والمؤمنونَ؟ وباللّه التوفيق؛ 
وللة اتحمد 3 الأينى وأشرة: 


© حدثنا عن إنتاجك # مجال الخط العربي؟ 

على مدى كتاباتي اليومية: التي أواظب فيها بقدر أربع 
ساعات يوميا وذلك بصفتي خطاطا '# جامعة حلب. 
فإقني أنتجت كثيرأ مبن اللوحات التي شاركت يعذد مثها 
4 المسايقات المسلية والدولية. وهنذا الثون أعتمد فيه على 
االصكسة والسوطية ولد اله 8 العمل [(وللاميها شط القليع !ا 
وذلك كي أصل بالعمل # اللوحة المشاركة إلى مستوى 
منافسء الأمر الذي يتطلب مني الكثير من الوقت وسهر 
الليالي الطوال: وإنني أعد هذا الصنف من أعمالي أقواها 
وأفضلها لما فيها من جهد كبيرء وتحضير (وفير) لأدوات 
هنا انصل يدها م الأسبان: وأتشياة بالويق الى أعالسه 
بنفسي وعلى طريقتي الخاصة؛ وإضافة إلى ذلك فإن 
صناعة القالب 2 مثل هذه اللمجات يعتلب وقنا طويلا: 
وأفكارا متهددة وخيارات مناسبة للتراكيب المختارة: وقد 


ساعدني ‏ ذلك كوني كنت رساما قبل كوني خطاطاء 
أما صرف الوقت الطويل على مثل هذه اللوحات فقد كان 
معي يوعد يق 'فيويقم من إينييتيه التصبيم 
استخدامه؛ إذ أسير على نهج الأجداد والأقدمين رحمهم 
الباري عز وجل؛ وأعتقد أ هيدّة الطريقة لكايه 2 
يي سي والوسائل الأخرى التي تقشت 1 

وبخطوط أدق كما خط افش لعاني) فيكقي أن تب 
اللومة المائية مها سأرل اللوحات تاد اللحعل الذي 
مزهي حامد الامدي زت > ها هذا الدى عمر 
طويلاً وكان انتاجه غزيراء فهو مق الكثرين ومن الذي 
يقتدى بهم» لما له من فضل 2# المحافظة على تراثنا الإنساني 


| ان 


ه محمود البان أمام صفحته المشارك بها في خط مصحف الشام. 


ومما يجدر تكرة هماهتا أن المصحف الذي أشرت إل اليه 
سأيقاء أنجزفهيز رمضان من الام الفاقت فهو 
كبير الحجم.؛ ثقيل الوزن. وهو خاص بي؛ استقرق علا 
وض الماح ويجدد ل سشحتين يوميامسيت كنينة ىننا 
صفحتي الورقة منه؛ وبطريقة الخطاط المرحوم الحافظ 

متاق وبتوزيع مصحفه المشهور تماما. وذلك لآنني 

من المعجبين بسطر هذا النساخ الكبيرالذي 
كتبحوالي كمس ة وعشرين مصسقا يعد 
و كيت أنسخ بطريقة الحافظ 
أمين الرشديء أما قبل ذلك 
بزمن لا بأس به فقد درست 
خط النسخ من كراسة الخطاط 


اميل وأماظريقتى تيك كتابة اللوحات بخط ( النسخ) فلا 
احتاج فيها ؟ أية صتاعة أو تكلف لا طائل وراءه. ول أنشة 
الآعمال بطريقة المشق المتزن الذي ليس بالبطيء وليس 
بالسريع (وهذا السريع ألجأ إليه حين كتابة المصاحف 
المكرمة والأجؤاء مخ كتاب ألله شالى)ء وقد يحدث ذتك 
حين كتابة ( الجزء الثالث) من أكبر مصحف 4ف العالم 
على مدى ثمانية أيام: »ويس قعاي كدوم عشرونة. ‏ ) 1 ل 
ساهة؛ وذلك عفد اجعة أعوام يمناسية 
حلب عاصمة السافة الأميلاهمية: 
وبمشاركة ستين اولك دا 
كتيت. مقخرا (الجزء الثامن) 
(ملتقى دبي الرمضاني 
الأول) حيث كنت أول المنتهين 
وبثلاثة أيام. بزمن فعلي قدره 
تسع عشرة ساعة كتابة. إضافة 


هاشم محمد البغدادي الذى 
عاد بالخط مرة الخياق إلى قيار 


كا الغرب كما قال ذلك عنه أستاذه 


8 


إلى تسعة وعشرين خطاطا ونساخا 
ييا حن المائم الدري والساوسي. لود 
وهم بحسب تسلسل الأجزاء: البزار, 

والجمعة. وأحمد إبراهيم. والحداد. ومحفوظ, 
وقوجاقء والعبدي و(كاتب المقال)؛ والضبة. ويعقوب, 


© مارأيك بالزخرفة؛ وما علا قتها 
بالخطالعربي ؟ 

الزخرفة شيء والخط شيء. ولا علاقة لكل منهما بالآخر 
برأيي !لا حين يجتمعان # لوحة فنية واحدة: ذلك لآن الخط 
يمدمسد اديه عن تكسف ومة ]ابس عطيي ا وير 
قطء إذ إن الزخرفة بشكل عام (لا سيما الإسلامية منها) 
لها وعودها الجميل على السللحة الققية ملذ القديم والى 
عصرنا الحاضر: وهذا واضح يزاه الجمهور.يك المعارض 
وأكلظطيات هما وسمتاك: أما أن كوخ الررعرهة متمية تانعطل 
كما يقال فهذا برأيي فيه نظر وغير دقيق؛ لآن ذلك القول 


وحماحر. ومثنى, وأبو زرف. والدراجي. وبحسيتي, 
وقي امسوم والاويتدسء وأ رسب روياضي. باللطول.: 
وعدنان الشريفي. وممتاز. والمطر. وأيمن. والخلفان, 
والترك. وحيدرء والشلال. والآربيلي. والحق يقال فقد 
حظيت: إضاقة إلى هؤلاء الآساتنة بالتكريم والاحترام من 
الجياك قافة: 3 هذا التق القريد._ظة توعه مقنك البالقد 
العربية الأصيلة. 
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ا اسه ا مه ا وك و اي ا 1 
عر يرجم بن الله 0-7 ََ عنذه اجر 7 سعط ده عليه و 


/ / 
١ 7401- 27 ١ / /‏ 7 
١ 2 /‏ 5 . 2 7 0 , ور 3 ' م 7 2 و« 0 
١ 51 1‏ احده 27-6 ا 9.را ع 0 “ا حسام + 
ا ييا . ٠‏ , 1 3 9 4 1 جا : ااا رع 3 . ع 0 
ا اه ا 0 10 و ١‏ 1 ار 1 
٠‏ با 5 ”2 5 ا 0-6 لاي با - 00 اللا ا 0 


دع ره عاك تاسبسرضي د ع قن 50 ا 
دت مرو لا هس رركتم بالحار وَمِنْه التبَايا والرشاد 
ءْ 1 3 

حر 00 3 أ 3 3 . 


ار 
. 


٠‏ خط محمود اليان؛ وتسقيط الاستاذ حسن حجلبى. 


© خط محمود اليان؛ وتسقيظ الأستاذ محمد القاضى. 


: ما ا لس 21 
شطتبل سف مرا ريم 


فا سق قرس عقاف شروقا ميق الخحقاط الداوس 
المتابع وبين غيره» ممن يهتم بالكتابة فقط دون 
دراسة الخط العربي وتاريخه ؟ 
لاشفك فا أن هناتف هروقا كاسمة بين هذا وذافه و3 
سيما 4 هذه الأيام التي عاد فيها الخط إلى الواجهة 
والى الظهور والازدهار مجدداء ولا شك © ان من يعرف 
مسيرة الخط وتاريخه غير الذي يجهل ذلك؛ وكم من لا 
يميز بين الخطوط أو ( الأقلام الستة) التي كانت معروفة 
الماضي. وهين:المحقق والثلث والنسخ والريحاني 
والرقاع والتوقيع. وكم من لايعرف (الأساتذة السبعة) 
الكبار؛ وهم: ياقوت المستعصمي. وميارك شاه 
السلطاني. وأرغون الكاملي: وأحمد السهروردي, 
وعبد الله الصير»ك. ويحيى الصويك. ومحمود حيدر 
الحسين٠‏ وكم من لا يسأل عن الآساتذة السبعة 9 
.ييا العصر العثماني !وهم :الشيخ الأول حمد 
الله الاماسي ابن الشيخ مصطفى دده 


واسمع معي للفنان العالمى بيكاسو حين قال: // عَنْعِلَ تنيشيلة مالبِرت ْ ومصطفى دده ابن حمد اللّه الأماسي, دير ون دم 
(كلما وصلت الى قيمة فنية عالية» وجدت رصيو 7 وعبد اللّه الآماسي؛ ومحيي الدين ظ ون 
الخط العربي سبقني إليها..) والحق | لوس ع7 يا بل جلال الأماسي؛ وأخوه جمال الأماسي 7 غين 
ماشهد به الغريب قبل القريبء لكن يمكننا لط ولاب نال : وأحمد قره حصاريء وإبراهيم بروسة للوييق 


القول: ان الزخرفة احدى أنواع الكماليات 
والجماليات لا اللزوميات.؛ وهذا معروف 


الشربجي:٠‏ وكم من يخلط بين الحافظ 
فكمان أت +1 أأهاء وبين حاقظل 


بعكيد ٠‏ 
عل 


: 2 ده 2 ْ 8 
عند اهل الاختصاصن يلا زيبه ونسة دحام 0 / عثمان قاش زاده زت "؟/ا١١‏ ها ا 
ص بلز ريب.؛ و9 2 ا | تسن, ني و 


تحديدَ ذلك كما يأتي: 

إذا كان الغط”حميلا ( كل أثواعه واشعاله ) د 
لوحة ماء والتركيب فيه قويا وممووينا وبدون أية 
زخارف متكلفة؛ فهذا لا بآس به 

© واذا كان الشمل جسيلة زقاقد الزخرفة ضعيفة وغير 
مناسبة فهذا الأمر يجعل مستوى اللوحة ينحدر بشكل 
عام. فتضعف قيمتها الفنية. 

«وإذ أ كاخ افخط بصيل. وكانت التشرفة متاسية نه 
فهذا هو المطلوب. 

ف وما اذا كان اتحظ رمفاء والشراكيب سيكة 3 أي 
لوحة فنية؛ فلن تقدر أية مدرسة زخرقفية أن ترفع من 
فيمقيا أبداء قلك الآن سدم الجميون القواق: ولاقاقي 
المتابع هو الخط ع المرتبة الأولى. 
لكن من نافلة القول إن اللوحة الفنية المعتدلة 2 

فل شرف نعط وفحركة وإلشرابهاً بين الشرويظ نم 

المرغوبة لدى الناسء» على الرغم من أن (إرضاء الناس 
غاية لا تدرك). إذا أرى أن يؤخد يند (القوازن) بين 

الخط والزخرفة 2 أية لوحة فنية بعين الاعتبار. 


حافظ عثمان قايش زاده بوردورو زت 
5١‏ ه) !. وكم من لايفرق بين إسماعيل الزهدي ( 
ت ١1١5١ه)ء.‏ شقيق مصطفى راقم ( ات ١١4١‏ ه)ء 
وبين عبد الله الزهدي ( ت 17191 ه)؛ خطاط الحرم 


0 . خط محمود البان وتسقيط الآاستاذ عياس اليغدادي. 


© تسويد بخط الثلث - محمود البان. 


الشريف. أو بين ماجد الزهدي وكنيته آيرال (ت 
٠ه‏ )!؛ وكم من يظن مصطفى عزة يساري زاده 
(ت 1١5160‏ ه) هو مصطفى عزة قاضي العسكر ( ت 
115 سه ]ل وكثير مخ يعتقن أن محمد عت أت :ا 
ه) هو نفسه محمد آمين عزت ( ت ١١١8‏ ه). وكم 
منا من يخلط بين محمد هاشم الرسام ( ت ١1١71١‏ ه) 
وبين هاشم محمد الخطاط ( ت ؟9١١‏ ه)! أو من لا 
يميز بين محمد وصفي ( ت ١١87‏ ه) وبين الخطاط 
علي وصفي ( ت ١١07‏ ه) أو بين عمر وصفي ( ت 
40 ه)!. أو من لا يدري أن الخطاط حسن الجلبي 
زرك 1*7 ه) اتلسيث قرة حضارفق شفع قير الأستاذ 
الخطاط المعاصر حسن جلبي المعروف اليوم. كما 
أن هناك من لا يميز بين خطي التعليق والنستعليق. أو 
بين خطي الثلث والثلث الجلي أو بين هذا الخط والخط 
المحقق أو بين كلمة ((مشقه غلان) وبين (سوّده غلان) أو 
(نمقه فلان) الخ!. وكم من لا يعرف أسرار الخط وعلم 
السطر وخاصة # النسخ والثلث! فكم من لايريد ممن 
لا يعلم كل ذلك أو بعضّه؛. سؤال غيره ممن (يعلم)! 
وقد قيل: ( اثنان لا يتعلمان: مستح ومتكبر). فليس من 
شيء أفضل من ( طلب العلم) المشروع الذي فيه الخير 
للبشرية. فينبغي لنا أجمعء طلابا وأساتذة أن نداوم 
على طريق العلم والتعلم 2 هذا المجال (ألا وهو الخط 
العربي) الذي هو عنوان حضارة هذه الآمة؛ وأن لا نقف 
عند حد معين: لأن العلمّ بحر طويل ماله ساحل. ومما 
ينسب إلى الإمام الشافعي رحمه اللّه تعالى قوله: 
بقدر الكد تكتسب المعالي 


ومن طلبٌ العلا سهرًالليالي 
يغوص البحر من طلب اللالي 
ويحظى بالسيادة والنوال 


ومن طلبٌ العلا من غير كد 
أضاع العمرّ ِ طلب المحال 


# هل ثمّة صلة”بين الخطاط التقليدي وخطاط 
الاعلانات؟ 

لآ ويجة اللنشاية يين هتيم الكمطتاطليق كما أرق 
العلها أنه قلما اشتغل الخطاطون بالشق الثاني من 
هذا السؤال وأنا أحدهم). وذلك بسبب وضع مادي 
معين.. أما أهم أسباب عدم التشابه بينهما فهو 
(الناحية التجارية بالدرجة الأولى): وهذا الأمر 
يعلمه الجميعء فبينما نجد الخطاط الأكاديمي 
الأصيل يطيل السهر 3 تنفينذ لوحة جميلة: أو حلية 


زاهية. أو مصحف شريفء يسجل له ل صحائف 
أعماله (ولو بعد حين). نرى خطاط الدعايات 
لايضيع وقته الثمين ‏ كتابة لوحة لمعرض أو مسابقة 
ماء قد تفوز أو لا تفوزء فهو يعمل على مبداً السلامة 
أو مثل (عصفور 2# اليد..) فلا يهتم إلا بالناحية 
المادية.. فهو يكتب لوحات زبائنه بشكل سريع سعيا 
وراء لقمة العيش التي يسد بها رمق عياله. بغض 
النظر عن جودة الخط وجماله: هذا عدا عن تخلي 
الكثير من الخطاطين التجاريين عن الحبر والقصب 
والورق: مستبدلين بها أدوات من التقنيات الحديثة 
والكمبيوترية وأقلام الدهان و( الشنيار) التي لا 
تفيد أرباب الخط العربي الأصيل وأناملهم 2 شيء : 
فهل نجد عذرًا لهؤلاء5 اللّه أعلم. 


بصفتك تقرض الشعر وتخطه بيمينك؛ ما أهم 
نتاجاتك 24 هذا المجال؟ 
إضافة لقصائد (دوحات الخطاطين) التي كتبتها 
بخط النسخ وعنونتها بخط الثلث؛ فقد كتبت عدة 
قساق عنما قصيية (الفطل متيف كشوت ره 
سطلة: هر وق هوبية العدم )١+‏ اللشخقسبة بهذا العف 
وكان مطلعها: 
ها فكحك إله ينا كاريب يعرف 
وها قال هذا القول إل عرف 
جليل بسطرء أو جميل بحلية 
بأنواعه الشتى وذو ا لذوق ينصف 
كما قفرت قصيدة (للثقى الشاوقة 15759اه) على 
النهج نفسه؛ ثم كتبت مؤخرًا قصيدة ( لملتقى دبي الأول 
لكتابة القرآن الكريم ١47١ه)‏ أقول 4 تضاعيفها: 
بارك إلهي معرضا للخط 
يزهو 4 ديار مشرقات رائقه 
وأيد اللهم ربي كل من 
يسعى إليه بالنوايا الصادقه 
وخط آل العرب والإسلام يمشي 
بخطى نحو الأعالي واثقه 
وتراثنا تاج الجمال وزينة . 
وزخارف أضحت كنوزا سامقه 
ودبي عاصمة لسحر خطوطنا 
وجمالهاء وأبو ظبي والشارقه 
من كان لا يهوى جمال الخط 
توحاته: فالخط يهوى عاشقه. 
ألى مامتالك مخ قصبائل شعرية مخطوطة هنا وفتاك.:» 
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وأنا أتجول هذه السنة 4 ممرات معرض أبو ظبي للكتاب: باحثا عن كل جديد من الإصدارات 
وإن كانت بلغات أجنبية ربما لا أتقنهاء لفت نظري كتاب جديد آخر لهذا الفنان» فالاحظت 
مدى التطور الذي طرأ على فنه ومدى نضج التجربة التي غرست 4 حدائق الفن الباريسية 
والأوربية جذورا عميقة سقيت بماء التمسك بالعروبة وبسحر الشرق العربي الجميل؛ الآمر 
الذي حرك لدي شعورا بضرورة لقائه للتعرف إليه؛ فمثله جدير بذلك ليعرف القراء هذا 
الخطاط المغترب عن قربء ويعيش معي تلك اللحظات الجميلة التي جمعتني به 4 محترفه 
بباريس الذي جعلني أشعر بالفخر لإنجازاته التي أصبح عمرها أربعين سنة باريسية متلا لئة 
بنور عربي جميل أعجب وهجه الغرب قبل العرب. فهيا معي نستمع له يتحدث عن تلك 
التجرية»: من خلال هذا الحوار الذي استمر قراية أريع خمس ساعات كاملة؛ حباني خلا لها 
بكريم أخلاقه وعظيم كرمه العربي الآصيل: 


© مسيرة العطاءء. متى بدأت» وكيف تبلورت والى 
أين وصلت؟ (الميلاد؛ النشأة» الشهرة الفنية)؟ 
أنا من مواليد مدينة النجف بجنوب العراق وأحب أن 
أسرد قصة البداية من المدرسة الابتدائية حين كنت أبلغ 
العاشرة من عمري حيث اكتشف أستاذي موهبة الخط 
الجميل لدي؛ من خلال إطرائي بذلك أمام زملائي, 
(من حسئ المسعود)؟5 فقلت أناء فقال إن خطك جميل. 
وطلب من زملائى تقليدي 4 حسن الخط واجادته. 
الحبرء فناداني إلى حيث يجلس وأعارني قلمه وطلب 
منى كتابة عشرة أسطر أملاها علي ليثبت لهم أنه لا 


© الخطاط حسن المسعود ‏ محترقه. 2/6 رئيس القسم الأكاديمي لكلية الفنون الاسلامية بجامعة البلقاء التطبيقية - الأردن 
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ا ل 0 

هنا ولاول مرة بدات اشعر بان خطي جميل!! ولعلي 
أربط هذه الموهبة بموهبة حباها الله لخالي وهو رجل 
دين وكان يكتب كتبا حول الأدب الديني وأدب السفر 
الاجتطيسه وأتكر طلريفتةه فى كقاية اللخطوطل الجسيلة: 
فعلمني أسلوبه 2# كتابة الخطوط العريضة التي كان 
يمارسها على الورق: وكيف كان يكبرها لتكون بمستوى 
ابلساحات المتاحة على الجوامع والمساجد. استمر دعم 
اساتذتي لي 2 صقل موهبتي من خلال تشجيعهم, 
وض 'كتت أشاولف 3 التسارطضى الأدوسية هلي مسف 
فةازبسن الللسف يلوحات خطلية واقرىق مشدقياية. حتدها 


بلغت الخامس عشرة من عمرى ند أت 2 اللوحات 


كان يتعللاطا يرا بمفهومي للخط 4 ذلك الوقتء أما 
الآخر فكان يمتهن المهنة ب محله الخاص 4# السوق. 
بعد انتهائي من الدراسة المتوسطة رغبت 2# أن التحق 
بمعهد الفنون الجميلة ببغداد لرغبتي + أن أسمبع كفانا 
مشقاياء قرع للاسيف جيه كلروق معيرفة بعالت ددم 
التحاقي بالتخصص الذي أحببت. قررت 4# تلك الأثناء 
البقا ء © مدينة بغداد والعمل مع بعض الخطاطين 
كمساعن خساط» لأكسيه براتيا يعيتتى للبسيشة قبيا: 
كان ذلك 4ك عام ١153م.‏ وأذكر أن بغداد كانت 
عامرة بالكثير من المعارض التشكيلية لكبار الفنانين 
التشكرايية: أمقان الفنان الكبير قائق حسئ والفئان 
حافظ الدروبي وغيرهما من الفنانين الكبار. وكانت 
الظروف تسنح لي بالتحدث معهم ببساطة وبسهولة. 
بداية عملي 4 مجال الخط كانت مساعدا لخطاط 
يسمى عياس: وأذك رأته كان يعمل موظفا. ذ ابح اتينوك 
ولديه محل صغير يمارس فيه كتابة الإعلانات والخطوط 
وكنت أساعده 4 رسم رسوم اللوحات الخطية الإعلانية 
نظرا لموهبتي 2 الرسم؛ ثم عرض علي أحد الخطاطين 
ان اشاركه شك افتتاح محل صغير للخطء وبالفعل تم 
ذلك ولكن لبضعة شهور. 4 منطقة عكد النصارى. 


الإعلانية 4 مدينتي. خصوصا وأنها تقيم بك بخد اى ترقت خلال هذه القكرة علي 
ا زم" 


مراسم العزاء بمقتل «الحسين» ١‏ 
حيث تفطى الجدران بأقمشة ١‏ 
سوداب. خليهاً ككايات بألنون 


االأبوض. وكلت أماومن 


المساعدة كك دعم 
الأسبرة مالياء فقد 


ب دعم وصقل مهارتي 
وممارسة فن الخط وشراء 
مواد الخط من ورق وأحبار 
وحخاصة أخ عدقة الفسف. قاثت 
قتمل على اقيق مع الخطاطين خط 
لتلبية الاحتياجات الرسمية والشعبية: 


الخطاط مهدي محمد صالح 
وجمعية الفنانين التشكيليين 
القديمة التى يقع مقرها 2 
منطقة عكد التصارى 
(ثقاق)» أيضا ها أدئ 
إلى تعريك إلى كل 
الفنانين التشكيليين 
الذين كانوا يترددون 
على الجمعية ‏ ذلك 
الوقت. إضافة إلى 
قيامي بزيارة الخطاطين 
الموجودين ‏ 42 شارع 
الرشيد وهم كثر. وكانوا 
مشكورين يعلمونني كيفية كتابة 

أنواع الخطوط المختلفة. وبخاصة خطوط 
النسخ والفارسي «النستعليق» والرقعة, 


١ 
ل‎ 


م مكسلوهل والوجات و اصلؤتاس ضكقه فيه ءءء عر وال عسي ع بكرا للاس7تخدامفا ق لفبحات الاعلذنات 
من خطوط ولوحات وإعلا ذانها نه دادع امأ -. نظرا لاستخدامها ش لوحات الإعلا 


ازورهم للاستفادة من خبرتهم 
ومعرقة أساليبهم الخطية واكك أن 


0 
أحدهم كان يعمل فراشا ب إحدى المدارسء ولكنه وكيم لوحات الخط التي تطلب منه ويشترط أصحابها أن 


« أحذروا أحلام الصبا فأنها تنتهي دائما بالتحقق . الشاعر الألماني - جوته. 


01 كا كا آثك اث للك لل لك كا كا 


حسين نلسمورد مع الخطلط حاحد جمكفبديةسملتيو. 
| تكتب بالحبر نظرا لعدم استطاعته 
القيام بذلك. وهذه الخطوط عادة 
| ما تكون لإعلانات الصحف والمجلات 
0-5 التي تتطلب الكتابة على ورق واستخدام 
| السير وليس الظلواع المسفدم 3 
لوحات إاعلانات المحلات. 
العام 05م م. كان هناك خطاط 
يدعى بالخالدي ورغب # السفر إلى 
١‏ سوريا لقضاء إجازة لمدة شهر فطلب 
مني أن أبقى # محله. ويجدر بي أن 
أذكر ثقافته العالية ولطافته المشهور بها. وقد كانت 
له طريقته 4# كتابة بعض الحروفء احترمتها وقلدتها 
واستخدمتها 4# كتابة اللوحات التي طلبها عملاء 
الخالدي أثناء غيابه 4# سورياء ذلك الشهر امتد لسنة 
, ارا لتكرار زياراته إلى سوريا بعد أن تزوج إحدى 
اليد اك المبوريالفي واد القدر أن يطلب مق الخط©طاطٌ 
العيساوي الذي عملت معه ‏ ثك يداية الستينيات من 
القرخ اكاهي اتصل 2 الملقة العريية السعوبية برشل 
عام 1578م: فترك لي مكتبه الذي يكيو مقي 
لغيه جميلاً يطل على الشارع العام ويتوفر فيه جهاز هاتف: 
وهو بمقياس ذلك الزمان أمر نادر. 
وللة الجمد كتن هبلح بذ كلك المكاق لدة سظف وكة 
رشية العمل التشكيلي بذ دامهلي لم تيت أيدا وكنت أعد 
العمل ب مجال الخط إنما هو مجرد عمل لكسب لقمة 
العيش: ونظرا لاقصاكي بالفقاتين التشكيليين اللستعر 
وزياراتي الكثيرة للمعارض وتعرة إلى فنانين عرافيين 
يدرسون 4# فرنسا؛ شجعوني على الذهاب إلى هناك 
وتأمين عمل لكسب المعيشة؛ ومواصلة الدراسة 4 مجال 
الفنون الجميلة. يسر اللّه لي السفر إلى باريس عام 
8م. ومما ساعدني على السفر أيضا حصولي على 
جائزة تصميم لمنتج: وكان لصابون ماركة «اور» وكانت 
اللجاكزة مجزية بسيظ تكليقي اللسشن والميش كديا قزذظ: 
شهور # باريس. 


حبذا لو تسلط الضوء على المرحلة الباريسية 

من بداياتك؟ 

عغندما قدمت الى ناوسن استقبلني 5 الفنانين 
غرقته الشاصضة: نظرا لسفره خلال فقترة الصيف. وحتى 
أتمكن من العيش # فرنسا كان لا بد من الالتحاق بمعهد 
لتعليم اللغة الفرنسية واستغرق ذلك مني الشهور الثلاثة 
الأولى من وجودى هناك: التحقت يعدها بالمدرسة العليا 
للفنون الجميلة: إذ تم التحاقي بها عام 1574م: كطالب 
حر يتجول بين المراسم ويرسم ما يحلو له ثم وبعد مرور 
فترة من الزمن حصلت على عمل ش مجلة جزائرية اسمها 
«أفاق عربية»» تصدر من باريس. كاقخ الراتب صبغيرابة ذلك 
الوفت ولكنه كان كافيا للدراسة 2 المدرسة. ومن الجدير 
بالذكر أن علاقتي مع المجلة استمرت حوالي عشر سنوات, 
وان العمل لم يكن متعباء فهو يتطلب جهد اسبوع من الشهر ؛ 
والباقي كنت أقضيه # العمل الفني. الجيد # أمر مدرستي 
أنها أكبر مدارس تعليم الفن التشكيلي وأنها ترتبط مباشرة 
مع وزارة الثقافة. وكانت فرصتي كبيرة # تعلم فنون كثيرة 
فعلى الرغم من صعوبة استيعاب اللغة 4# البدايات إلا أن 
هذه المواد التدريسية كانت ممتعة وجميلة ومفيدة جدا. 

استمرت درافتت 2 «اليوزار» وهو اسم المدرسة العليا 
السئوات القلاث الأولى متها يمثاية العرف على مواد 
الرسم وأدواته وتاريخه ومدارسه. ونظرا لقرب المدرسة 
من متحف اللوقر الذى يفصلها عنه فقط نهر السين, 
با الاتعقه. ففخ عؤايا الدراسة. ف اللدوبية أثتى حسداية 
وزملائي على بطاقة الدخول المجانية لمتحف اللوفر وما 


البغداد 
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© ان لآيريد السوء تركك اتركة. مثل سلةظ. 
زلت أحصل على هذا الامتياز منذ أربعين سنة وحتى اليوم 
وأعد هذا بمثابة تكريم للفنانين من الشعب الفرنسي؛ وهو 
تقدير منهم لهؤلاء الفنانين. وهذا الأمر يشعرني عندما 
اقبقل إلى تلك المتاحف بأنني من أهل الدار وأنني لست 
بغريب. ولعلها مفارقة أن أدخل إلى معارض معهد العالم 
العربي مقابل رسوم وأنا فنا غريي. 

أثناء الدراسة كنت أهتم كثيرا بدراسة مواد الرسم 
لاعتقادي بمدى اهميتها 4 إخراج اللوحة بإتقان جميل 
يرضي المتلقى. كان المشرف على دراستنا يحثنا داقياً 
على النشو الى تليق الأقيعيه ف دواصة عتاضر 9 
تدرس # المدرسة:؛ كزيارة أحد الموانيء المطلة على المحيط 
الأطلسي وما يضمه من بواخر كثيرة وصخب حركتها 
دخولا وخروجاء إضافة إلى وجود الرافعات التي تحمل 
وتفرغ الحمولات وكنت أنظر إليها باعتبارها خطوطا ترتفع 
4 الفضاء كالخط الكوك القديم. 


ا ولكن كيف بدأت مرحلة الحروفية العربية 2 

أسلوبك الفني؟ 

مع استمراري 2 الرسم بدأت أشعر بأن ما أقوم 
برسمه بحكم دراستي الاكاديمية لم يكن يلبي احاسيسي 
الدفينة؛ ولم يكن يعبر عما أريد التعبير عنه: ما حدا 
بي إلى البحث عن أسلوب آخر يحقق لي ذاتي. 2 ذلك 
الوقت بدأت حركة جديدة 4# مجال التجريد اللوني, 
وكانت هذه الحركة تستلهم الخط الصيني. ففكرت 7 
الجذور المتمثلة 4 الخط العربي. وبدأت ‏ محاولات 
جادة لاستيحائه 2 مجال الفن التشكيلي التجريدىي, 
ولكنني واجهت مشكلة 4 ذلك ولا سيما مع استخدام 


مواد الخط العربي الكلاسيكية. من أحبار وأدوات 
كالقصب وغيرهاء إذ إنني 9 ذلك الوقت كنت أحاول أن 
أكتب يخطوط أصرظ سخ تلك الستقدمة ذ #الاسكيات 
الحرف وبشكل مباشر. 

بدأت بإدخال الحروف # لوحاتي الزيتية إذ أشركت 
شخوص اللوحة بحروف عربية؛ وبالتدريج أصبحت 
الحروف تأخذ أهمية كبرى لديء فاصبحت شخوص 
لوحاتي جميعها من الحروف. ومع صعوبة العمل بالآلوان 
الزيتية رجعت إلى الحبر والورق؛ وربما لأصولي الشرقية؛ 
كنت أميل أكثر إلى الورق والحبر شأن الشرقيين بشكل 
عام؛. على عكس الغربيين الذين يميلون إلى استخدام 
الزيت والقماش. هذا الشعور وهذا التحول بدأ معي 
مع نهاية فترة الدراسة # «البوزار» هنا قررت أن أنتج 
لوحات خطية فققطء لآنني اكتشفت بأن الحرف يستطيع 
أن يعبر عما فيه من قوة؛ دون حاجة إلى مؤثرات أخرى. 
ولا أنسى هنا أن أذكر أنني تأخرت 2# ذلك بالخطاطين 
اليابانيين والصينيين الذين كانوا يشكلون ظاهرة جميلة 
4 باريس 2# تلك الفترة. 

يجدر بي أن أقكر أيضا أن الحكومة الفرنسية 4# عام 
64م ,دعت ٠٠١‏ خطاطياباني لجامعة السوربون لتقديم 
جماليات فن الخط اليابانى لمدة اسبوع كامل إذ كانوا 
يكتبون لوحاتهم أمام الجمهور. وبدآت انبهر بطريقة 
الكتابة العريضة التي استخدموا فيها فرشا يعادل 
طول بعضها طول الإنسان والكتابة كانت على 
ورق كبير مفروش على الأرض. ومن أعاجيب 
أسلويهم أنهم كانوا يفمسون الفرش 
الكبيرة ب الحبرء ثم ينطلقون 
بسرعة كييرة لكتابة الحروف. 


© # هل جزاء الإحسان إلا الإحسان* - القران الكريم. 


مقبابيأ وباليفط الفري. 

هذه التجربة دفعتني إلى إيجاد ألات جديدة للكتابة 
اسك مه طر يقلا بير ا واكقيا ايوز وق قبا 
القصبة؛ وكان حجم الفرشاة يصل إلى قياس ١٠سم.‏ 
وبدأت أجرب الكتابة بها على الآأرض فوق ورقة كبيرة 
تماما كما فعل الخطاطون اليابانيون ولكن بأسلوب عربي. 
استمرت تجاربي باستخدام الأسلوب الياباني لكتابة 
خطوط عربية بشكل سريع؛ وأضفت إلى تلك اللوحات 
احاسيس اللحظات التي كنت اكتب بهاء يمعنى لو انني 
كتبت كلمة (أمل) اليوم فإن الكلمة تختلف 4 صورتها 
طندها أكقيا هه أو بسن القدمنظر | الألحاسيس اللحظة 
التي أكتب بهاء وهذه الطريقة التي تضيف الأحاسيس 
إلى النصوص هي طريقة مستخدمة بكثرة # الصين أي 
بمعنى آخر «احساس الخطاط لحظة الكتابة». 


لعم هذا الأسلوب دقعني ! 
ابتكار أدوات شاهنة موقي 1 9 


التي أكتب بهاء إذ إن الفرشاة 
التي ذكرتها من قبل كانت 
توحي لمن يشاهد الكتابة 
العربية بأنها خط صيني 
على الرغم من الزاوية التي ) " 
قطعت بها لإعطاء الحرف امكاناته 

وشكله. هذا الأمر دفعني كما قلت إلى 
ابتكار أدوات توحي لمن يرى الخط وكأنه كتب بقصبة 
كبيرة: فبدأت باستخدام قطع من الخشب وغمسها 
ل الحبر والكتابة على اوراق كبيرة تصل إلى خمسة 
أمتار ب الطولء ولكنها كانت كتابات عربية لا توحي 
بأنها صينية. ونظراً لصغر حجم أماكن التخزين 
لدي وكبر حجم اللوحات التى كنت أكتبها: خصوصا 
أق اتماجهات صغير ة بذمارس: قذرك الاقتسياى علن 
العكاية وصلى ليهات لا تقضدى اأكر _ث الطول: محمد 
أن قياسنات. >كيز هنح أعمالي هى من ذلك القياس,» 
ميد تلاثين سنة مضت وحتى اليوم. وهذا القياس 
تاي جد | السجم الؤتساق سكن من بخللالة فقيل 
حجم الفضاءء وبالتدريج استطعت تطويع الأدوات 
لتخدم كتابة الحروف. كما هي 2 الحرف العربي 
بادواته الاصيلة. ولكن بتاثيرات. ريما غربية او 


© حسن المسعود ع مكتب الخطاط الياباني مورو ميتو . مدينة اوزاكا 
يابانية: وهو هأ 1 يمكن انقارف فالفنان معرص 
المدااوس: آذ يحاول لاس قاذة من أسلويهم 


ليطبقها ريما بشكل جديد فينتج 
مع الآصول. 
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أسلوياً عتماتيها 


© من وحي) مقولتك 
حماس الخطاطك. بعتايةه 
أكناء الكتاية. هل عرقتنا 
بتجريتك المسرحيهةه مع 
الفنان المسرحيدكي جاكة,؟. 
عتدما كنت طالب 4 «اليوزار» 
وبالتحديد © سنة ”117 م؛ عرض علي 
الفنان المسرحي كي جاكة؛ وهو بالمناسبة 
محب للشعر العربي وقد درسه دراسة جادة إضافة إلى 
اجادته للغة العربية: أت يلغي هيو أشحارا باللغة العربية 
واللغة الفرنسية وأقوم أنا بكتابتها بخط جميل يعبر عن 
الإحساس اللحظي أثناء العرض وأمام الجمهور مباشرة. 
ولا اخفيك انني شعرت بالرعب بمجرد التفكير بها 
وبخاصة وأنها أمام الجمهور مباشرة: على جهاز يعكس 
صورة الخط على شاشة كبيرة؛ وبتجربة لم اعهدها من 
قبل؛ وهي جديدة كلية 2 عالمنا العربي. وريما صاحب هذا 
الرعب شعور بأن ما تتطلبه هذه التجربة سرعة 2# التنفيذ 
4 حين أن تنفينذ الخط العربي يحتاج إلى البطء والتآني: 
إضافة إلى الشعور بمخالفتي لتقاليد الخط العربي 
التي لملسقيناً مسايقاًء وبالتدريج بدأ هذا الخوف يزول مع 
استمرارية التجربة ولاحظت أن الخط المنتج # الورشة لا 
يشبه ذلك الخط المنتج من خلال العرض المسرحي. 


التشوك هلام السبر ب لمع كاذك صهر هاما مقار ها 
4# وفت لاحق موسيقى عرافي اسمه فوزي ا لعائدي؛ وقد 
جاب هذا العرض المسرحي مدت كقيرة من الجسهورية 
الفرنسية بواقع جديد 2# كل أسبوع: واستمرت معها 
كتاباتي فوق جهاز العرضء الآمر الذي أدى بي إلى التحرر 
من تقاليد الخط العربيء وذلك نتيجة دراستي المتأنية 
للكلمات التي سأخطها على الجهاز لتعرض من خلاله على 
الجمهور. كان ذلك أشبه بمراجعة الفنان المسرحي لنص 
مسر حيته: ولك كنع ذائما أعين النص المخطوظ: 
فصبلايت اتخطلوظة الأمس عب ةتق م عطوظ 
المرسمء وأذى ذلك إلى تغيير نمط 
واسلوب كتابتي لا حقا حتى 
8 المرسم. متعلمت من هده 
التسرية والسوعة بق الخطه: 
بحيث تؤثر الآحاسيس 3 
ككاية الحروف قيل 201١‏ » 
وشعرت أيضا أن السرعة 
التي توصلت إليها 4 إنجاز 
أعمالي تناسب العصر الذي 
أعيقة وقتآاسة شهل انهاة 
الغربية. ولا أعني بذلك الاستسهال 
4 الإنجازء بقدر الوصول إلى تحقيق فن 
مول وى للمشاهد شيكا ماه ويعين له عيبا يريد أن 
بحسب وكير اما كقت أثلهى مل سذه التماقيات الت كانت 
بمثابة الزاد بالنسبة لي لمواصلة السير. 

قات قدرة الله أن يتوفى الفنان المسرحي بعد ثلاثة 
عظو هاما متواسلة من المشاركلابك المروض اللسرحية 
فتوقفت بوفاته تلك العروض. ولكن بدأ فنانون مسرحيون 
آخرون يطلبون مني المشاركة معهم 4# أعمال مشابهة: وقد 
كان. ولعل أهم عمل شاركت فيه يْ السنوات الآخيرة مع 
فرفة رفص تقودها رافصة مشهورة؛ وموسيقي مشهور 
55 من تركيا «عازف على الناي» جيت عطقا عرضنا 
جميل 4 مهرجان اسطنبول. ومن ثم 4 روما بأحد 
مسارحها الكبيرة: ومن ثم 2# أربع مدن فرنسية. 


م 0 


« كيف تستلهم أفكار لوحاتك الفنية؟ 

تعلمت من العروض المسرحية التي أشارك فيها أن 
أختار كلمة واحدة وريما أكثر واصرصنا بصورة عفوية 
لتتدخل الأحاسيس 2# إخراج شكلهاء ثم أكملها بالعبارة 
الأعبلية الت استقيت: مثها الكلمة؛ وقد تكون تحبا شعريا 
أو جملة نثرية أو جمل فلسفية معروفة؛ وبهذه الطريقة 


استلهم أفكاري. فهي نتاج إحساس آني بمعنى العبارة 
المكتوبة واحساس بال مكان الذي انا فيه. وانا ب اختياري 
للنصوص أعمد إلى تخيل صورة معينة تعنيها لي هذه 
الأصوسن ظأضسر يهنأ وأظذهناء شكلة. 4 النصى الإسباني 
الذى تعلاقه براغ الماء والقا رلبوك الثار قوساو. هنا 
شعرت وتخيلت صورة نار ميتة. فاخترت كلمة نار وكتبتها 
بشكل كبيرء ثم أكتب العبارة التي استقيت منها الكلمة 
الرئيسة. وهذههي طريقتي اليوم 4# تنفيذ وابتكارلوحاتي 
الفنية. أختار ل الكلمة حروف الألف واللام وكذلك 
الحروف المنحنية؛ فابدا ب تكسير تكوين 
الكلمة الاعتيادي2. بتصغير حرف 
وتكبير آخر2ء حتى أصل إلى 
تكوين شكل معمارى متوازن 
الخطوط والتكوين. يضاف 
اليه الديناميكية التي تناسب 
الكلمة التي تخيلت صورتها ؛ 
وأيضاً برافقها ألتنم التي 


عبرت عن حالات الحزن التي 
تنتابني سانا فين مشاكل التسريف 
المتضاربة مع بعضها البعض. وعادة لا 

أعرض اللوحات الحزينة إيمانا مني بضرورة أن 
أجلب السعادة لجمهوري, ولذلك كثيرا ما أتلقى تعليقات 
الراحة والسعادة 4 نفوس الحضور لمعارضي بعد انتهاء 
زيارتهم؛ نتيجة تأثرهم وأحاسيسهم البهيجة بمعانيها 
وأفكارها وتخيلاتهم لها. 
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© حسن المسعود يخطط امام ا لجمهور ث المتحف البريطاني. لندن. 


0 0 اث ا اث أ ا ا كا ا 


ا عودة إلى البدايات هل كان تعلم الخط ممارسة أو 
تتلمن على يد أستاذ خطاط؟ 

لم أتعلم الخط على يد أستاذ معين بل كان # البداية 
مهنة امتهنتها لكسب الرزق فقطء. على الرغم من 
معرفتي بالخطاطين الكبار أمثال هاشم اليغدادي 


ومهدي محمد صالح ومن ثم تعر إلى الخطاط 
الكبير حامد الامدي. والخطاط محمود الشحات. 
ومحمد عبدالقادر عبد الله من مصر وغيرهم. وأنا 
اكن لهم كل الاحترام. ولكن 4 تلك المرحلة كان هد 
هوآن أكون قنانا تشكيليا وليس خطاطاء ومن ثم السفر 
الى ريا و البو ابيةظيها. 

وكل ما قمت به # بغداد كان التعلم من هذا وذاك لقصد 
الحصول على لقمة العيش وليس التتلمذ على يد أحدهم 
ظ : والحصول على إجازة. الخط بالنسبة لي 4# ذلك الوقت 
المي لحري كان مهنة مؤقتة؛ ولكن ما إن بدأت أدرس الفن التشكيلي 

0 4 البوزار حتى تغير عندي الشعور بأن طريقة الدراسة 
الغربية للفنهي التي أصبحت مؤقتة: وأن الخط أصبح لي 


0-3 


ون ديمومة وبمثابة الوطن الذي أنتمي إليه. 


#اهل أضافت دراستك _2المدرسة ا لوطنيةا لعليا للفنون 
الجميلة البوزارإلى تجربتك الحروفية؟ وكيف5 
بلا شك أفادتني دراستي 4# البوزار معرفيا ب مجال 
التقنيات: و2 مجال التاريخ الذق معحمن دين صرورة 
التجديد المستمرء وأنا مؤمن بعبارة «أن من لا يتقدم كل 
يوم يتآخر كل يوم». وربما كان من فوائد المدرسة أنني 2 
السنوات الأشيرة هن الدواسة يداك اشع كاوها 


كرست مسمراء اتهاء و لسار 
موتك )هاو جح و هه !ا 


زب 
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© على قدر اهل العزم تأتي العزائم وتأتي على قدر الكرام المكارم . المتنبي. 
هدع من الفنون ولم يكن يرضي شعوري القديم بالتعلم, 
لا أنكر أن ما تعلمته أصبح القاعدة التي استقي منها 
حركة التجديد بل وكأساس للالوان والتكوين الذي 
استخدمه 4 أعمالي. 
# درست يعد الانتهاء من دراسة الفئون الجميلهة 

تاريخ ممارسة الخط وهي دراسة متعمقة: فإلى 

ماذا توصلت كمحصلة لهذه الدراسة؟ 

عندما أحسست بأن دراسة الرسمء سواء البورتريهات 
أو المناظر الطبيعية أو صنوف الرسم الأخرىء لم تعد 
تناسب أحاسيسي الشخصية قررت الرجوع إلى الخط 
العربي وأن أبحث عن منبعه الذي نشأ منه ومعرفة 
ماهيته وتاريخه وأجمل الخطوط التي أبدعتها أيدي 
الخطاطين على مر التاريخ؛ فاكتشفت أطوار التجديد 
التي طرآت على هذا الفن على مر القرون: فمثلا بداية 
القرن السابع الميلادي كيف استعمل الخط الكوِك بشكل 
مبسط وقليلء ثم # القرن الثامن الهجري تطور شكل 
الحرف وكذلك أدواته. كالأحبار والألوان» ثم دخول 
الخط العربي ضمن العمارة الإسلامية. كما 4 قبة 
الصخرة نهاية القرن السابع الميلادي. فهناك تجد 
ما يقرب من ماثتي متر من الخط منفدة بالفسيفساء 
بأسلوب مجدد للخط الكوك القديم «كويق المصاحف». 
كما أننا نجد أثر البيئة المحيطة بالمباني 
والعمائر الإسلامية 4 تشكيل الحروف 


© وخير الكلام ماقل ودل . مثل عربي . 
بأس” تخدام الحجر. وهنا أذكر مثالا على ولك مسحجد 
قرطبة. وكيف جلب الخليفة الحكم الثانى الأحجار 
من الدول المجاورة لبناء محراب المسجد والذي بقي 
شاعنك! حلي يومنا هذاء وهنا وجدنا كيف التصقفقت 
الحروف الكوفية ة الكلمات يبعضها البعض ووجدنا 
4 عمائر القاهرة: وهذا بالنسبة لى بمثاية التجديد: إذ 
أصبح الخط يشيه القطار فأصبح بإمكان الفنان المسلم 
صنع تكوين جدارى من عدة امتار. 

أبتداء من القرن الرابع عشر لم تعد الخطوط ببساطة 
تلك الخطوط التي كانت 4# القرن السابعء؛ إذ دخلت 
ابلواه اخلووقة واقتصى هنا القسيقساءم _ق كوي السبروفق 
الملون» وكل هذه المواد أعطت الخطاط إمكانات واسعة 
لتطوير الخط وإنتاج أعمال جديدة مبتكرة وريما وصل 
العراق وتركيا وإن كان اللون # منطقة الشرق الآأوسط 
موجودا ع المعالم المعمارية منذ أيام البابليين. 

أصبح الأمر # متناول الفنان المسلم أما أن يكتب 
الحروف الخطية بالفرشة ومن ثم يتم تزجيج 
الكتابات أو أن يستخدم مواد البناء لتشكيل 
شكال الحروف والكلمات كالطايوق, وأنا امير هنا بجر | 
لا مغيل الها من التطائين يغ ذلك الوقت مهال امد 


العربي وهنا يمكن المقارنة بين الكو المصاحف القديم 
والكوك الهندسي الذي استخدم 4# العمائر الإسلامية 
لاحقاء إذ يمكن رؤية مدى التطور الذي طرأ على هذا 
الخط من الخطوط. 

بعد أن قمت بالاطلاع على نفائس الخطوط المحفوظة 
الى يومقًا هذا : سواء فق الخطوظات أو العمافر أو الللشور 
منها أو المحفوظ 4# مقتنيات عامة وخاصة؛ أصبح لدي 
مخزون كبير من المعرفة والدراية والمشاهدة يحتاج إلى 
زمن كبير لهضمه. وتكشف أسراره. وريما احتاج الآمر 
الى حياة قاملة للتسة كرهذا الهرون والأستهاد» شف 
هنا أعتز بأنني من هذه الذاكرة أستسقي احتياجاتي 2 
تنفيذ أعمالي من خلال العودة إلى ذلك المخزون الكبير 
والكبير جدا. فعلى سبيل المثال لفت نظري توقيع جميل 
للسلطان المملوكي حسين بن شعبانء وهو توفيع يشبه 
البوابة الحديدية الضخمة؛ حاولت تقليده واستخدامه 
كفكرة 4 أحد أعماليء. ولكنني فشلت #4 البداية؛ إذ 
إن التكوين لدي كان يفشل ويسقط 2# فخ عدم الاتزان 
أما التوقيع الأصلي فهو صامد ومتماسك التكوين حتى 
يوسلا هذا: الأعن اللاي حيرنى كثيرا. ولخ بوومد توه 
من الزمن وبعد محاولات عديدة اكتشفت وجود أكثر من 
للاكين نظا مسقيماً 4 أوسطها متاك مقط ليه 
إلى الأعلى وإن كل الخطوط التي كتبت عن يمينه تميل 2 
أغتلآها إلى جهة الوسطبوكلاتك الأمر بالتسبة للخطوطل 
التي خطت # الجهة اليسرىء كان هذا الميل غير مرئي 
للعين. حينها نفذت عملي #هل جزاء الإحسان إلا 
الإحسان4: بالنهج ذاته هنا وجدت أن التكوين بهذا 
الأستوب اسيم مشناسكا يغلي ريشي مين بساطلةالشقر: 
إلا أنها 


500 


وهل أضاف أسلويهم ا لكلاسيكي 
إلى ذلك المخزون: 


10500 
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هراسك من الأهمية بمكان 4 مجال الفن؛ بحيث ار 
الاقف 6 


لك اتزان التكوين أو عدمك إذا قالفن معنى 

بهذه الإضافات البسيطة التي تشكل الاتقنان 

والآهمية للعمل الفني. كلما درست الخطوط 

القديمة وتمعنت 2# أسرارها كلما زادت معرفتي 
هما كانت هلية قبل ذلك , ولا حدود ليذه الاستغادة لأنها 


ميحد ده وميسمره 


# التقيت أثناء مسيرة البحث عن أصول الخط 
العربي بكبار الخطاطين ث2 العالم؛ أمثال الاستاذ 
هاشم والأستاذ مهدي محمد صالح والاستاذ 
محمود الشحات والاستاذ 
محمد عيد القادر عيد عبد اللّه 
والاستاذ حامد الآمديء وريما 
كثيرين: فماذا يشكلون ضمن الذاكرة 
وضمن المخزون الفني للمسعودهة 


فخ والعيية بي 
حلقة الوصل مع 


الماضي العريق لهذا 
الفن. فهم من عرفونا به؛ 
ولكنني اكتشفت وأنا أزورهم واتصل 
بهم أن أسلويهم القديم 4# الكتابة ريما 
لا يتناسب مع روح العصر الحديث الذي أعيه أنا 
هنا ك باريسء اذ إنتي لا يد هين أخ أن بعلة بتشعلاتي 
المعيشية 2 هذه المدينة الباهظة 2# تكاليفها والمرهقة: 
وكذلك الأمر بالنسبة للجمهور الباريسي وربما الغربي. 
فإنه لا يستطيع استيعاب ب الاصلوق الكلاسيكي 2 الخط 
العربي. فحتى لو أتقنت ذلك الأسلوب ودرسته دراسة 
شاملة ومارسته على الأصول؛ فلن يتحسس الجمهور 
هذا الجهد الميذول لإخراج اللوحة الخطية الكلاسيكية 


بالتزام القواعد والأسرار والتقنيات المعقدة. 
وعلى الرغم من ظتاعتى وإماني بآهمية وغراء القرات ” 
الخطي الكبير إلا أنني لا أستطيع هنا # أوروبا أن 
حبر الاح اشم بق التشيق تفسة أو كمأ كانت 
االأصؤول تقفطبي.. أصفقد :وضنرورة اسعران البعضن 2 
تعلم سعارية الخط بالأسلوب. الكلاسيكي. لتقن 
على القواعد الموروثة. من منطلق ضرورة إحياء بريق 
هذا الفخ خصوصاً بف هذا الؤمين. فقوع بذ كل الدول 
مسسوغة مع النتطاطيح تساك علي القواه يرف 
الماضي الجميل؛ ومجموعة أخرى تحاول إضفاء روح 
العصر الحديثء. من خلال كسر البناء القديم للخط 
وبناء اسلوب حديث. وهنا لا بد ان اؤّكد على ضرورة 
عدم إغلاق الأبواب أمام كل التجارب حتى لا تبقى 
الحقيقة # الخارج «كما قال طاغور» فكما هو + الغرب 
اليوم تحافظ المؤسسات الثقافية وترعى الموسيقى 
الكلاسيكية والرقص الكلاسيكي: بهدف الحفاظ على 
الموروث القديم واستمراره؛ وي الوقت نفسه تقوم تلك 
المؤسسات أيضا برعاية حركة التجديد فيه ثم للجمهور 
اختياراته بينهما. ١‏ 


#اإذاً أنت مع الحداثة 4 ظل استمرارية المسابقات 
التي تهتم بالكلاسيكية من أنواع 
الخملوطظ: بحيت تحافظ على اليوية 
بالمحافظة على الكلاسيكية:» و 
الوقت كنساه قظور سذا العانذسيك من 


خلال مجاراة روح العصرء 
بمعتى اآكي الفواركة يوذ 


الحديث والقديم؟ 
يكل لتأكيد: 


© 


© يش هذا السياق أتذكر 
ثب قرت امليف لكم وأنا 
طور إعدادي لهذا اللقاء 
قارنتم فيه بين عهد الخطاطين العثمانيين من 
حيث استخدام الخطاطين القدماء للخيل للتنقل 
بين تلاميذهم بهدف التعليم؛ وكيف أنك اليوم 
ومع حبك واعتزازك بالخيل؛ فإنك لا تستطيع 
استخدام الخيل للتنقل ف شوارع باريس المزدحمة: 
والمليئة بالسيارات السريعة. وهذا ريما تشبيه 
لواقع الحال يك باريس ونمط الحياة السريعة؛ 
وكيف أن حبك للخط الكلاسيكي هو مثل حبك 
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© عيناك غابتا نخيل ساعة السحر او شرفتان راح ينأى عنهما القمر . بدر 
شاكر السياب. 


للخيل ومع ذلك لا تستطيع استخدامه ‏ شوارع 

مدينتك؛ كذلك الآمر فأنت لا تستطيع استخدام 

الخط الكلاسيكي هنا يْ باريس؟ 

لايد أن ألاقر قينا قهة | السياق.., أعمد أتحيافا إلى 
المغامرة باستخدام الخطوط الكلاسيكية 4 أعمالي وهو 
امر غير اعتيادي له: ويكون ذلك لاستشعار لذة شخصيته 
واضما يذ اعتباري أن ممارسة خط الثلث مثلاً يحتاج إلى 
تفرغ ودراسة العمر كله إضافة إلى تخصيص وقت أطول. 
وريما لو كنت أعيش 4# مكان آخر غير الغرب الأوربي: 
لكنت اتجهت إلى الخطوط الكلاسيكية التي أشعر بسعادة 
بالغة عندما ألج عالمها الرحب الجميل. 


# ذكرت 2 إحدى مقالاتك الفنية أنك استفدت 
من تجارب الخطاطين اليابانيين والصينيين 2 
أسلوب الكتابة الحرة: وبخاصة 2 حرية إطلاق 
حركات الحروفء وأنك استفدت من هذه التجرية 
ووظفتها 4 إحدى تجاربك الخطية؛ فهلا ألقيت 
الضوء على هذه الاستفادة وهذه التجرية؟ 
لاشك# أنني استفدت من التجربة اليابانية والصينية 
كثير أسقصيصا دسا أقخريت أقثر من علقم الخطاطيه 
من كلا الجنسيتينء؛ فقاكتشفت مدى الثراء الذي يتمتعون 
به 4 الخط الكلاسيكي. وهو قد يعادل الثراء المتوفر ب 
الخط العربي بكل أساليبه وتاريخه. لا بد أن تعرف بأن 


الخطاط الياباني أو الصيني يقوم بكسر الخط كما يريد 
هوء ويف هذا الكسر يق القاعنة أمرا جيد اعلي العكن هها 
هو معمول به 4 قواعد وأصول الخط العربي الذي يتطلب 
الالتزام بالقواعد, وإن أي تغيير 4 القاعدة يعد خاطنًا. 

كبا ككرت ةق الكشدهة أبعم اتضطل يالتسية الخطاطا 
الياباني أو الصيني هو وليد اللحظة المعاشة؛ فإذا كان 
الخط مكسورا فهو امر مقبول بل وجميلء لانه يعكس 
حالة الخطاط عند الكتابة إذ تعود هزه المسألة للانسان 
ومعرفته لذاته؛ بل نكتشف عالما آخر باستخدام الخط 
غير ملائمة؛: كحالات الحزن والأسى والغم. وهذا الأمر 
ينطبق علىء إذ إننى عندما أراجع الخطوط التى كتبتها 
4 عام اج ١5م‏ 5 أنها خطوط سوداء وكنيبة 
بل وثقيلة تعبر عن حالة الحزن والأسى التي كنت أمر 
بهاء لكونها السنة التى حدثت فيها حرب الخليج الثانية 
الخطوط بمثابة الشهادة على التاريخ. 

من الفوائد التي استفدت منها من الخطاط الياباني أو 
الصيتى جأثه عقذما ينخص الحيو ميخ آلة القتاية ثديه ممتهر 
بق الكتاية وهو عكس الآمو بذ اللوجات القطية العرفة 
القديمة التي تتطلب حبرا متناسقا 4 جميع أجزاء العبارة 
المكتوبة. ذلك اللون الرمادى الناتج عن نقص الحبر واللون بدا 
لي جميلا جداء فكأنما تداخل النور مع الحرف أو كأنما ذاب 
الحرف# الفضاء بإضقاء الشفافية الجميلة على العمل الفتى: 
هذه الطريقة ْ كلا الخطين يمكن أن تثري هي وغيرها من 


4 


انا لت وقض قسرو انه بسح هافو كارف لودع 


© الانسان الذي فقد قدرة التعجب انما هو كالا نسان الميت . اينشتاين. 


جصبء ا 


الاقتباس من الطريقة 
اليابائية والصيئية قولا لدى المتلقي العربي 
لاقى استهجاتا؟ 

على الرغم من عرض لوحاتي # العديد من المعارض 
الفنية # المشرق العربي ومغربه؛ إلا أنني لا أملك أي فكرة 
عن ردود فعل المتلقي العربي حيالها. أماك الغرب فهناك 


الملايين من العرب المغتربين الذين تأثروا بالحياة الغربية 
كما تأثرت بها. وريما وجد أكثر هؤلاء © أعمالي علاقة 
حميمة تزازي كين الأضي القديم والقن اتعاصير التي 
يتلاءم مع أسلوب الحياة ونمط المعيشة الغربية وتسارع 
وتيرة العمل فيها. كما تذكر ذكرت # البداية تجربتي 
مع الجمهور الباشر من خاذل السرحيات. الى يدأت 
منن عام لقاع وحتى الآن وأنا التقنى بهذا 

الجمهور تقريبا كل أسبوع؛ ويتفاوت حجم هذا 


© لااخن بدون عطاء. 


ان مهرجان اسطنبول كان يحضر 
العرض 2 كل مرة أكثر من ألف وخمسمائة متفرج. هذا 
الجمهورومنه العربي يشعرني بأن أعمالي الخطية تناسب 
فإننى أفتح محترة هذا مرة واحدة 4 الشهر للجمهور, 
فيتوافد أناس لا أعرفهم» يتعرفون على اليوم المفتوح؛ من 
فتعجبهم لوحاتي ويشترون بعضها. وهي طريقة 2 كسب 
من هنا عرفت ومن خلالهم بأن أعمالي تناسب الجمهور 
العربي 4 أوربا. 


8 تحدثت عن تجربه المسرح والكتاية ضمن عمل 
مسرحي متكامل؛ بدءا مع الفنان الممسرحي الراحل 


© صورة من إحدى الحفلات مع كي جاكة وفوزي العائدي؛ 1184م . 
دكي جاكيه» وحتى اليوم؛ مرورا بعروض اليابان 
واسطنيول وروما وغيرهاء فما الفلسفة الني 


تحملها التجرية وما المشاعر النفسية التي تختلج 

داخل الفنان وهو يمارس فنا دقيقا يحتاجإلى هدوء 

وصفاء ذهني أمام جمهور وأجواء صاخبة ريما؟ 

وهل فن الخط عندك يمتزج مع الفنون الآأخرى 

كالمسرح والرقص والموسيقى؟ وكيف؟. 1 

كما ذكرت سابقا كانت عملية الخط أمام الجمهور أمرا 
صعبا جداء ولكن وبالتدرج حاولت ان اجد طرقا لتفادي 
هذه الصعوبات. ومع مرور الزمن منذ عام 14177م؛ وحتى 
الان اشعر انني ازداد تقدما وقدرة واجد حلولا جديدة 
مق الآن عقذما أخطل أمام الجمهور أذهب إليهم وذ 
راسي كل الخطوطء وكاني اشاهدهاء وبإمكاني أن أغمض 
عينى وألكظها لعلمى نما ساحظة وقد تعددت اللوحات 
لتصل إلى عشرين أو ثلاثين. 


#ا هل تكرر اللوحات المعروضة؟ 

أعياتا أقرن مضها وتعانا جديدة: وهذا يعتمد على 
الكان الدي أعرطىءنية, ولا تكوح الجديدة مرجاة شد 
ميل نكال دعوت المشاوكلة #تسسرسيية قطم.ق البرذ 
القادمة ضمن احتفال كبير لتكريم شاعر فرنسي كبير 
من القرن السادس عشرء وذلك 4# شهر مارس عام 
٠١5م,ء‏ بعمل خطوط مستوحاة من اشعاره؛. ما تطلب 
ذلك مني ان اقرا اشعاره. لاختار من خلالها بعض 
العبارات: ومن ثم أقوم بتشكيل تكوينات خطية. وعندما 
أكون أمام الجمهور سأقوم باختيار نصوص عربية 
لشعراء عرب قدماء ومن العصر الحالي؛ كتبوا قصائد 
تمائل أشعار «روتساره» وأحيانا يكون هناك شاعر عربي 
يقابل ظاهر! فركسيا : يسيك هوم المظة بإنماء التصيدة 
وأنا أقوم بخط الكلمات يحرو2 وأسلوبي المعتاد. 

إذا على الرغم من صعوبة الكتابة أمام الجمهور 2 
الصالات المسرحية إلا أن هذه الصعوبات تذلل لإخراج 
عمل فني يحتاج إلى تحضير وتدريب وتمرين يستمر 


© إذا مت خوف اليأس أحياني الرجاء فكم مرّة قد مت ثم حييت - قيس بن الملوح. 


أحرادا ليور طبياة 

العمل مع الفنانين الآخرين سواء كانوا مسرحيين أو 
موسيقيين أو راقصين بل وحتى عمال صناعة الخزف 
الشين ملت سعهم أأيضا يضيظه إنضاءات وإظارات إن 
زوايا لم أكن أنظر إليها من قبل؛ فبالنسبة لي # مجال 
الرقص يعد كل راقص بمثابة التكوين الخطي الذي 
يحاول أن يقاوم الجاذبية الأرضية من خلال قفزاته 
الفضاء وإن كانت هذه القفزة تعبر عن الطاقة التي 
تقاوم ضغط الفضاء و نفس الوقت تمنع سقوطه: وكذا 
الآامر ‏ مجال الخط فتجد انني احاول ان اجعل من 
خطوطي خطوطا مائلة ولكن بطريقة لا توحي بالسقوط. 
كذلك الأمر بالنسبة للتعامل مع الخرّاف فهو عندما 


يصنع إناء من الطين ويضع عليه اللون الازرق المزجج 
قأنا أستمى من تجريتة عندها أعود الى المحترف. مخ 
خلال الاستفادة من 


معد مسبت 


المأخوذ من الآرض وأستعمل اللون الأزرق بحيث يكون 
اللون الترابي 4 جهة واللون الأزرق 2 الجهة الأخرى, 
ثم عندما أستخدم آلة الكتابة وأخط بها أكتشف بأن 
اللون الترابي وهو لون استخرج من الأرضء لا يختلط 
باللون الآزرق المصنع # المعامل: فتكون محصلة التجربة 
اكتشاف أن اندماج اللونيين الترابي والأزرق لا يعطيني 
مل البون الالخضير (وهذا عادة ما يكون حاصل مزج الأصبقر 
2007 والآأزرق) بحيث يبقى اللون الترابي بلونه ليدخل 2 كتلة 
اللون الأزرق؛ ولكنه يبقى ذرات ترابية وكأنها النور الذي 
تخلل الكتلة الصلبة من اللون الآزرق. 
هي أمور بسيطة تعلمتها من خلال مشاركتي مع أصحاب 
الفنون الأخرىء ولكنها بمحصلتها عنديهي الأفكارالفنية: 
والتي أعرفها بآنها: مجموعة الأشياء البسيطة التي 
تضيفها ويخصوساً امال الفن الفشكيلي 
أو الخط. فإن المادة الفنية هي التي 
تلعب الدور الأساسي. من هنا 


تجدني وباستمرار أحاول 
إيجاد مواد جديدة 
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© السقوط ليس فشلا إنما الفشل أن يبقى الإنسان حيث سقط - سقراط. 


ا ا ا ا ل ل ل لت ل 


فلك الساولاتك رجعت الى الوصشات العريية القديمة ف 
صتاعة السر ولا عيها المصفات الخاصة باللوخ الأسبود 
المعتمدة على خلط الذرات السود الاتية من «السخام» 
والصمغ: إضافة إلى الانفعال الكيميائي ما بين العفص 
والحوامض. هذه الوصفات القديمة للحبر قادتني إلى 
وصفات الألوان الآخرى. وعلى الرغم من أنني وجدت 
وصفات اخرى للالوان القديمة التي كانت مستخدمة: 
لكنني فوجئّت بالأسماء التي وصفت المواد المستخدمة: إذ 
لم تعد مستخدمة وربما كانت لها أسماء أخرى لا تعرفها 
اليوم: أو ريما كانت مواد سامة حظر استخدامها ف 
العصر الحديث. 

إذا هبخ وهيشاك الحير الأسوذد استفدت كقبرا بك سك 
الألوان وبدأت أغيرء فبدلا من استخدام السخام الآأسود 
اصبحت استخدم الالوان الاخرى كالاحمر والاصفر او 
الازرق: ثم باسلوب صنع الحبر القديم اكمل العملية 
فكانت النتائج مذهلة وجميلة. 


# أسهبت 4 الحديث عن مشاركتك مع الفنانين 
الآخرين من رواد الفئنون الآخرى غير الخط 
فهل برأيك يحتاج الخطاط إلى مشاركتهم حتى 
درق كقدة الى هلا الفنفك هيخ ,الاق للتضؤيضما وأ 
مشاركاقات حاتت مع فنوة بحيمنة يجداً عن قن 
الخط. فلو كان الآمر مشاركة مع خطاط آخر 
أو فنان تشكيلي لكان الآمر مقبول من منظور 
الفكر الشرقيء أو ربما أوصلتك هذه المشاركات 
إلى العالمية بمواكبة فنون العصر الأخرى؟ 
هناك قيارات. مصددة تقل شن من الفلوخ: فيقلا شن 
الخط العربي يضم تيارات: منها تيار الكتابة وتيار 
المعالم المعمارية وتيار الآواني ومستلزمات الحياة 
اليومية. أما أنا غفي البداية أردت أن أدخل تيار الفنون 
التشكيلية بالأسلوب الغربي؛ فاكتشفت أن بعض تيارات 
الفن التشكيلي تقترب مني وبالذات التيار التجريدي. 
لكن عندما أردت أن أعطي التجربة نكهة عربية قررت 
أن أستوحي من الخطوط العربية المستخدمة 2# العمائر 
الإسلامية و الحاجيات والمستلزمات اليومية: لوجود 
النقوينات الفتية الكتبيرة فيها: إظافة إلى استجو امات 
المواد المختلفة 2# تنفيذها وتطورها من قرن إلى آخر؛ 
شعرت بضرورة التجديد تجاه اختياري هذا إذ إن الغرب 
يتطلب من فنانيه التحديث والتطوير بواقع أسلوب جديد 
لكل قرن: فهنا لو مارست العمل الفني بأسلوب القرن 
التاسع عشر فلن يكون لهذا الفن أي قيمة؛ فعلى سبيل 


© أين أجد الموسيقي الذي سيترجم ارتجافات قلبي.الشاعر الايراني أور. 
ابلثال أعطلى نيقاسواللؤنسان شقلا جدينا عاقب العصير 
الحديث؛ وحاول ماتيس إعادة تشكيل الأشكال بإعطائها 
فرعا هخ الحماتية الهادقة رإضافة اتتوو أت الألوان 
وكذلك الأمر بالنسبة للخط العربي على 
الإسلامية؛ تجد أنه 4# البداية كان يمثل أسلوب الحفر 
على الصخر وعلى الحشب. ونظرا لصعوية الحفر 
على الحجر فإن ذلك دقع الفنان العربي إلى تقليص 
الفضاء حول الحروف العربية المنفذة: لتصبح الحروف 
بهم كبيى كما هر اكسال مقاوط سدوسة اتسلطان 
حسن بالقاهرة. لكن هذا الفنان عندما استخدم المواد 
الاخرى كالطايوق استطاع التصرف # الحفر كما يريد 
وبسهولة: فعلى سبيل المثال. يحتوي مسجد الجمعة 2 
أصفهان على نماذج من أجمل الحروف العربية؛ وهنا 
وجدنا الخطاط وهو يتعامل مع الحروف كما يحب؛ 
فتجده مثلا يبئني الطابوق ويجمل ثقويا بيقد: .هلاه 
الثقوب توحي بالكلمات: 2# حين أن لها أهدافا أخرى, 
كونها نافذة للتهوية؛. كما نجده 4# مكان قريب من المبنى 
نفسه صبغ الطابوق باللونين الأبيض والأزرق وكوّن من 
هذه الآلوان حروفاء يكون فيها جسم احرف واللتجسم 
الوط ية نامسد سي . ٠‏ ثم يرتفع لمستوى أعلى قلياة 
الحروف الثلثية باللون 
الأبيض على أرضية زرقاء غامقة وقام بتزجيجها. 
الشاهد من هذه الامثلة ان العمائر الإسلامية والمواد 
التي استخدمت # بنائها. كالصخر والحجر والخشب 
والطابوق والسيراميك والموزاييك «الفسيفساء» مجتمعة 
أتاحث للخطاط أن يستمر © تطوره مع أن المواد 


المشخديهة أحياتاً تكون بدائية 5-5 .كالطين الذى يوجد 
بكثرة فمثلا ب مشاهداتي لقصر الحمراء بالأندلس أو 
الانصيو أ سباكة هرق .ليدع ذلك مجالا لنا للتذرع 
يقدرة اكوا أوسلاقيا, إذ إخ لقان المسلم قديما استفاة 
من بيتته؛ فأبدع بها. وهنا أجزم بأن بإمكان الخطاط أن 
يودع تقوينات سميلة من القمك العريي بأبمسل اللأخياء 0١‏ لسري 


ويأصبط اللواد االسجتخدمة .ف البتاع. و تور 

إن الذاكرة الى اعترنهها للموروث العريي التديم حملتلي ٠ش ١‏ ف _ 
مسؤولية التجديد بالإفساظة لهذا الفن؛ لذا تجدني احاول وى 0 للى, 
اضافة شىء عد وك لين اعمالي ويشكل مستمرء فلونظرت و وص 2 
إلى أعمالي ملق كلايخ سن وحتي اليوم ستجد هفيرا كديرا دعر خرن 


ويبصورة سنويةء سواء ف أشفال الأعمال أو ألواتها: 


© حديثك عن الشعر والفلسفة والعمارة وأصناف ا 
الفنون الأخرى وتاريخها أشعرني بأني أمام فنان _ 
مثقف بل ومتبحر 4 الثقافة» فهل برأيك يحتاج 
الحظاطلاتى مكل عد انتعاظة# عصوسا #إضدادة 
لمعارضه المتعددة» حتى يصل الى العالمية يفنه؟ 
إن مما لا شك فيه أن كل عمل فني يحتاج إلى رهافة 

الإاحساسء. وهذه بحد ذاتها ثقافة. نحن محاطون 

بعناصر التنيم الإقساكى: طمكلاً عثدما فظر إلى سيانة 
جميلة تعجبك لا بد أن تعرف بأن وراء خروجها بهذا 
الشكل الجميل والمتقن ألاف الفنانين الذين غذوا 
بنتاجاتهم السابقة خيال وثقافة مصمم 
السيارة الحميلة: قذّتك الأمر بااشعة 
للمعماري الذي يصمم بناء عل 
نتطليق هيت | الأمر أيكنا على 
الخطاط الذى لا بد 


له من 


مدقت فى سما حو بنبة 


© كل راقص ! نما هو رغبة بالطيران - الشاعر الفرنسي هنري ميشو. 


أن يتميز برهافة الإحساسء فيتحسس عناصر البيئة 
المحيطة به من طيور وأشجار ومن الأشكال الصناعية 
التي تؤثر 2 تغذية فنه وتؤثر إنتاج أعماله الفنية. فكيف 
إذا ما اتيحت له الفرصة للاطلاع على الموروث الفني 
بشكى فروعه. نتمثلا الشعر العربي ف الحصبر العبامبي 
فده عتاهيناً لنظعن اللدريي الأتى شن اللسضعر اد كظرا 
لسباظة الحياد ف ذتك الوقت مخ العصير الحاهاى. لأن 
مكونات مفردات شعره وبيئته كانت بسيطة. 56 
والتراب والخيل وغيرها. أما 4 العصر العباسي فقد 
أضيفت إليها عناصر الترف التي طرأت على ذلك 
العصر كالحديقة التي لم يكن يعرفها الشاعر الجاهلي. 
02 إذا قلكل عصر معطياته التي نستطيع ان نستلهمها عن 
يني 585 طروق الإحساس الترهشب إن اتقاري أبوصبل إليتأ تقاض 
اسلافنا من الخطاطين القدماء كياقوت المستعحصمي 
صناحب: فكرة اشستعمال 
ستة أساليب رئيسة من 
أسائببه ابقطل بواتيقية متها 
بمثابة الإضافات2. بمعنى 
عصره وبدراسة حاجة 
المجتيع للتاعية الجمائية 
ومن ثم طرح فكرة 
استعملت من يعده لدى 
باقي الخطاطين. 


بور ب 


© ماالذي يغذي المخيلة 


© تحت الخيام » حسن المسعود يعطي دروس خط صحراء موريتانيا. 
للفنان حسن المسعود؟ وهل للمكان والزمان 
والآفراد دور 4ك تكوين اللوحات الفنية المنتجة 


ولونها وعباراتها؟ 

4 إطار الرد على هذا السؤال يجدر بي أن أحيط 
قاريء مجلتكم الكريم بالتجارب التي قمت بها كتجربة 
ورشة الصحراء التى مارستها اربع عشرة مرة؛ إذ شددت 
الرحال برفقة عدد محدود من المهتمين بفن الخط إلى 
صحراء شمال أفريقيا (موريتانيا. والمغرب. والجزائر, 
وتونس)؛ هذه الرحلة تذكرني بطفولتيء؛ فأنا انتمي إلى 
بلدة قريبة من الصحراء. تفصل العراق عن المملكة 
العربية السعودية. بعد عودتي من الصحراء تبقى الذاكرة 
المستوحاة من هذه الرحلة متوقدة وتؤثر 4 أعمالي لعدة 
شهورء 4 إنتاج أعمال بخطوط وألوان دافئة وبتكوينات 
ختيقة وطاكرة واستعمال أدوات فايقة الوهافة إحبافة 
إلى استعمال عبارات توحي بالفضاء وباللانهاية. وعلى 
العكس من هذه التجربة عندما أسكن 4# مدينة باريس 
مقر سكنيء. وبخاصة + فصل الشتاء شديد البرودة حيث 

تتوشح السماء بلون غامق ثقيل يؤثر علينا لننطوي داخل 

غرف المنازل. ومع هطول المطرء تؤثر كل هذه العوامل 
الطبيعية المناخية 4 أعمالي وخطوطي لتتسمها بألوان 
داكنة وأشكال ثقيلة وعبارات تنطوي على الأمل بأن هذه 
الآيام مؤقتة وبأن الربيع ينام قلب الشتاء ولا بد من 
الاستعدادلاستقياله. 


# لك تجرية كبيرة يك إعداد الألوان «دحبك 
القديم» ولك اكتشافاتك 4 هذا المجال» ألم تكن 
الآلوان المعدة مسبقا لتفي بغرض تلوين اللوحة: 


ى من يستطيع ان يروي قصة القلوب الجريحة . حافظ الشيرازي. 


أم أن الشعور بالبصمة حتى ي التفرد بلون الأحبار 
والآلوان هو هاجس من هواجسك وخصوصية 
خاصة عند الاستاذ حسئ المسعود؟ 

سأذكر لك هذا المثل الذي سيبسط عندك فكرتي عن 
الألوانفهي أمر معقد يرتبط معي منذ الطفولة؛ منذ الآلوان 
التي رأيناها لآول مرة ودخلت 2# قلوبنا. عندما يتسوق 
الانسان 4 سوق الخضار يشتري نفس أنواع الخضار التي 
يشتريها الإنسان من بلد آخرء لكن الأطباق المطبوخة 
تختلف من شخص إلى آخر ومن جنسية إلى 
اخرىء مع ان الخضار المعدة منها هذه الاطباق 
متشابهة بل هي نفسها. فالآلوان المعلبة 
والمسدة سدق هي بمثابة الأغذية المعلبة, 
إذ يتم اختيار مواد متوفرة بسهولة لعمل 
الاق اتعلبى يله يمكناف أن الحصل سلى 
خصوصية معينة من أي من هذه العلب. 

من هذا المنطلق فإن الأنوان المعلبة هي 
ألوان فقيرة وتشبه غيرها من الألوان 
ل جميع أنحاء المعمورة ولا تثير انتباه 
الجمهور. نظرا لتعوده عليها ب اماكن 
أخرى. وأقصد هنا اللون؛ وهو جزء مهم 
من العمل الفني. و4 اللغة الفرنسية يسمون 
التصوير الزيتي ( بالأصباغ)؛ نظرا لأهميتها 
4 العمل الفني. لهذا أعتقد بأن تحضير الألوان 
عملية مهمة ب الجانب الفني» بهدف وضع بصمة لعمل 
النتان ركهقية الجبيو ذرقيا , وهذا مرخ جف عقدما أركب 
الألوان وأدمجها لا أفكر بها ؛ كما أفكر بالنور الذي ستنتجه 
هذة الألوان : همضل عندما أرسم غطا أحمر أقفر ف التهر 
الذي سيخترقه؛ فأنا أستعمل الألوان وكأنها زجاج ملون. 


© ما مكونات الآلوان التي تستخدمها؟ أتقوم 
بتصنيعها بالكامل أم أنك تشتهر بأسلوبك الخاص 
خلطها ببعض والخروج بألوان جديدة؟ 
عندما أشتري الألوان فأنا 4 يتنك حتقعى طريظة 


تجدها خلفي كلها " طبيعية 05 الأشجار. 
أحياتا أو هي من الجذور, ولسياتا مخ الأبراقر و أحياذا 
هم قشوز الرمان: وأسياكا سبع السقية .هده الألوان د 
الجهة الآخرى مر الأرضء ولدي حوالي عشرة 
ألوان ترابية تتراوح ألوانها ما بين الأصفر والأحمر 
ومصدرها الأرع” الآلنوان الحمراء والزرقاء هى من 
مواد مصنعة؛ وذلك نظرا لغلاء سعر المواد الخام التي 


كان سسسيقى ملها مكلذ اللون الأزرق: وسصدرة سجر 
ملون اسمه اللازورد. سعر هذا الحجر يعادل سعر 
الذهب. وهو بلا شك غال وثمين؛ أمكن 4 القرن التاسع 
مشر اتسين اليم اتلد من ميفد بئيصة لفن 
تعطي الناتج اللوني نفسه. فا مواد المكونة لألواني مصدر 
بعضها الأرض والبعض الآخر من الأشجار والبعض 
من الحيوانات. حيث يقومون #؛ المغرب بحرق الصوف 
والجلود. لتصنع منها كرات صغيرة. ويمزجها 
بأبكاع تعظي حبرا يثيا جميلا يقبه خطوط ارق 
7 القديمة. واشتريت منها 4 مدينة فاس 
7 المغربية. ويسمونها (صمق). 
تجاربي على المواد التصنعة كلألوان 
تقوذتي إلى تتاقج جميلة: فمثلاً أحضر لي 
أحيق الأسيدقاء حيرا أسيدة استخدمته 
كش الكتابة» لكني اكتشفت أن الحبر 
المتكون لايجف بسرعة. فعمدت إلى 
خلطه بحبر مكون من قشر الجوز«الكتم» 
ولسمعصيقاة. 8القتم يعطي الصير سيقا 
جديا : ٠‏ ويضفي عليه جبالا. ويجف 
سرعة أكثر مرخ اتهبر الأول, ولا بيعب 
أ أفنسى إإأطافة غيل هن اتدسمة العوب 
لتثبيت الحبر وإضفاء لمعان خاص عليه. 


#ا لك تجارب مع الشعر ولم تنس انتماءك العربي 
فقدمت أعمالاً جميلة مقابل نصوص هي من 
عيون الشعر العربي» ككتاب شاعر الصحراع 
فهل هناك علاقة بين الفنين أو أن اهتماماتك 


2 يخ ارا سوق فود بوعل حورو انا إل عقر اوري افيا 


إث لا إلا لظ اث للك اثلث أ كا 5 


الشخصية بالشعر وعلاقاتك بالوسط أثرت 2 

إنجاز تلك الأعمال؟ 

أعتقد بالارتباط بينهماء فشعر الصحراء يحتوي على 
صور جميلة وبكلمات قليلة. وللشعر تيارات عديدة؛ فقد 
كان الشاعر كذاكرة القبيلة ومؤرخها وأرشيفها لتدوين 
انتصاراتها وإنجازاتهاء إذا عدنا إلى العصر الجاهلي 
الذي سبق الإسلام فسنرى أن أشهر أولئك الشعراء 
كانوا أصحاب المعلقات واحتوت أشعارهم الجماليات 2 
الشعر والثقافة العالية والحكم والتعليم: أنظر إلى قول 
النايغة_6بة قصيدة من قصائده: 


وخيل صيزام مخيل خبر سساقة 
نحت العجاج وخيل تعلك اللجمالاء» 


هذا البيت تجد الموسيقى وتجد الصورة التي توحي 
لك بنتائج المعركة من غبار وجوع يدفع الآأحصنة إلى 
علك اللجم. كل هذه الصور التي تعبر عن المعركة استطاع 
هذا الشاهر أن سبر عتياءة ديت واحد ع القصيدة؛ 
كذلك الأمر بالكسية تلطه وتوا 
لتجنب العرب للصور والرسم 2 
يادىء الأمرفإن ذلك دقعهم 


تجريدية تغني عن الكثير من الكلمات.. 

عندما كتكه أجل نفسى 2 طريق مسدود كنت أدقٌ 
يساعدونني على فتح أبواب متعددة تعيئني على إنجاز 
أعمال د اثظقيمة هالية. 


# استخدمت الامثال والأشعار العالمية والعربية 
قتصورصن ااستقيت هلها آتهارا #أصواقك القنية 
لكني لم أجد النصوص الدينية الإسلامية 2 
أصماقف. العطية إل تادواءصلى الرعهم مين أ 
القران الكريم والحديث النبوي الشريف كانا 
قديما أهم النصوص التي يكتبها الخطاطون 
فهل من سبب لذلك؟ 
دعني أجيبك عن هذا السؤال من خلال عدة فروع: 
كما تعرف كنت أعيش 2# بداية حياتي 4 وسط ديني 
ولكن عندما خرجت من العراق عام ١115‏ بعد ظروف 
حزينة مرت علي. حصلت قطيعة بيني وبين ذلك الوسط 
الديني والمشرق العربي بأكمله. الأمر الثاني هو أن 
الأسلوب الفني الذي أدخلته على الحرف العربي يتطلب 
كسر وتهشيم بعض الحروف ومن ثم إعادة بنائهاء هنا 
لم أجد من اللائق استعمال عبارات دينية بهذا الأسلوب 
ويذلك ربما أجرح شعور الإنسان المتدين: الآمر الثالث: 
عندما طلب مني أن أخط عبارات دينية لبعض المواقع 
لم أوفض أيد| ٠‏ فعلى سبيل المثال أنا الذي زينت مسجد 
المللك عبد الله 4 المملكة السربية المعودية قبل خبسعة 
عقر هاما تقريياء وأذكر أثلى كمت بخط الخطوط هنا 
4 باريس بالحجم الطبيعي وقاموا بنقلها على الجدران؛ 
كانت الخطوط المستعملة هي الثلث بتراكيب مختلفة. 
ستجد 4 كتابي الآخير وترجمة عنوانه (الرغبة 
بالطيران): عيارة مصدرها الآية القرانية: #هل جزاء 
الإحسان إلا الإحسان» بثلاث تكوينات مختلفة؛ إذا أنا 
لا أمانع 4 كتابة النصوص الدينية ولكن الأسلوب الذي 
طرأ على أعمالي ومعيشتي 2# أوربا اجتمعت على تغيير 
اختياراتي للنصوص. 


#اأنت مواكب للاأحداث والمتغيرات العالمية وينعكس 
ذلك لش أعمالك الفنية؛ فهلاا وضحت لنا أمثلة 
على ذلك؟ 
لعل من أهم الأمثلة على مواكبتي للأحداث والمتغيرات 


© اذا كان أصلي من تراب فكلها بالادي وكل العالمين اقاربي.ابو العرب الصقلي - القرن ١١‏ 


٠‏ املاد ا كم كه جت نددحت .!؟ السبءعكه 


© ايلاء الثقة دليل على الشحاعة . . الكاتبة النمساوية ماري فون ابنر اسشنباخ 


العالمية ما قمت به بعد أحداث الحادي عشر من سبتمبر: 
فنظرا لردة كيل مضل الجمماعير الأوربية تهام العرى 
واللسلمين قيمت يعمل فى أستيره مهما وكان تهدوو كبير 
توضيح حقيقة العرب والمسلمين تجاه الحب بكافة 
أشكالة وأمقلكةة؟ 

لا بد أن تعرف بأن الجمهور:ك# الغرب ينقسم إلى عدة 
اتجاهات. فمنهم محب للشرق ومتابع لفنونه وثقافته 
التي يعدها جدور ثقافته الغربية المعاصرة. وهناك 
اتجاهات أخرى معادية للثقافة العربية والإسلامية, 
هذا الاتجاه هو الذي برز بعد أحدات الحادي عشر 
من سبتمبرء ما حتم علينا كمثقفين عرب أن نتحمل 
مسؤليتنا وواجباتنا تجاه امتنا وثقافتناء فوجدت من 
واجبي أن أستفل فني 4# إنتاج لوحات فنية توضح 
حقيقتنا كهرب ومسلمين: كأناس متسامحين ومحبين 
تلاخرين واستطعفت من خلال التأثير 4 أصدقاء 
لي يعملون ب دور نشر مهمة © باريس اخراج هذه 
الأعمال ونشرها من خلال دور النشر التي يملكونها 
أو يعملون فيهاء فكان إنتاج كتابي «كتاب الحب» هذه 
الكلمة «الحب» لا تستعمل 2# أوربا كما نستعملها نحن 
بك الشرق: إذ إذها فق الشيرق كلمة تقارب اطعية. أما 2 
الغرب فإن لها مدلولات أكثر دفي الكنائس الغربية تجد 
مقا عبارة «الله هو الحب» كذلك هي تستعمل للطفل 
وللزوجة وللام وللاب وللحبيب؛ أما نحن فكما قلت 
تسصيل كلية اشهرة 2 أكتر الآحيان. 


1-1000 


الخطوط التي استعملها ب كتاب الحب هي لشعراء تغنوا 
بالحب. وهم شعراء العالم الإسلاميبما يقارب الماثة شاعر؛ 
عبروا بكلمات صغيرة عما يؤمن به المسلمون تجاه الحب. 
هذا الإصداروللّه الحمد كان له صدى كبير حيث طبعت منه 
آلاف النسخ وأعيدت طباعته عدة مرات وهو الى يومنا هذا 
يباع ‏ الأسواق. هذا العمل هو أحد الأعمال التي قمت بها 
نصرة لفكر وثقافة العرب والمسلمين ولتوضيح حقيقة ريما 
كانت غائبة عن كثيرين ممن تأثروا ريما بالاتجاه المعادي 
للفكر والثقافة العربية والإسلامية. 

كلك الأمر نقد أأتجت أعمالة ذأت صلة بحري الخليج 
عام ١154م:‏ ولكن مثل هذه الأعمال أعتبرها اك خكامية 
ععيقة: بحيث تبستى شخصيا وتؤثر منلبابكفسيس: فأتاام 
لما حدث وما نتج عنها. قمت بنشر بعض منها على موقع 
الفنان العراقي على الانترنت. والكثير منها لم ير النور حتى 
الآن ولم يطلع عليه أحد وريما سنحت الفرصة يوما ما 
فأغرضها بشنكل من الأشكال. 


«اتهيم هويا خبوورها مستو ل تقد سم 
خلالها دروساً نظرية وعملية؛ 
ولكن ماذا تعلم؟ أتعلم 
الخط الكلاسيكي أم 
الآسلوبالحرو# 
الحر؟ 


! 1 


3 0 53 
7 7 ا 07 
0 0 فك ولا سامت 7 بمَكَم 


© الإنسان الخير هو محق وعادل وتكن ليس جامدا ولا متحجراء يعرف كيف 


إآك أ ا ل ا ا ل ل ا كأ 


ينثني دون ان ينحني - كو نفسيوس. ل ا 
0 ْ 


بدأث يك تنظيه ورش التدريس مقن سنوات طويلة لكخ 
مايميزها من غيرها هو الهدف من تنظيمهاء فأنا مثلا 
أهدف إلى وصول المتدرب إلى الكنز الذي بداخله و 
اعتقادي أبع هذا هو الفن. ة بداية كل ورشة تدريب 
أوضح للمتدربين بأنني لا أقوم بتعليمكم شيئاً معينا بذاته 
وائماأ أشارككم ها اصرق عن الْحِظ وأطلب منكم أن 
تدخلوا ب تركيز داخلي للوصول إلى جوهركم الحقيقي 
لأنني أؤمن بوجود هذا الجوهر والكنز الداخلي الذي 
ينفع صاحبه أو ريما ينفع الإنسانية؛ والسبيل الوحيد 
الوصول إليه سو التركيز تجو الابكل» يبدا العمل بشكل 
بطىيء جد محييق تكوخ ككاوة كل ماليمكر مقئة يقائية: وبعن 
ربع ساعة من الخط البطيء يدخل المتدربون إلى عالمهم 
الداخلي: أزودهم بنماذج من الحروف تكون 2 جهة 
من الصفحة مكتوبة بالخط العربي؛ ومن جهة أخرى 
بالحرف اللاتيني: وأترك لهم حرية اختيار الحرف 
الذي يريدون تقليدهء وأثناء ذلك أقوم بدور المعلم الذي 
يصحح لهم إن كان تقليدهم غير جيد باتجاه القصبة. 
ثم يبدا المتدربون وبالتدريج بخط حروفء وبعد ذلك 
يبدءون بخط 
كلمات وبعد 
ساعة أقوم 
بتزويدهم بالة 
كتابة ابرق 
هي عبارة 
عن قطعة من 
الورق المقوى 
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واطلب 


منهم خط بعض الحروف التي تدربوا عليها قبل ذلك؛ 
وقدروجياً أطلب منهم سرعة التنفين. وهنا تكون المفاجأة 
بأن أكثرية المتدربين ينتجون أعمالا لم أكن أتخيل شكلها. 
إذ١‏ طويقتى كذ القط. ليست الطريقة ال#لاسيقية 2 
تعليم الخط. طريقتي تتجه نحو تبسيط الحروف إلى 
أبسط ما يمكن. فيشجع ذلك المتدربين على الاستمرار 
مقلال شعووهم بالسحادة. نظراً لكمكتهم هن العكانة 
بالقصب. ومن ثم الآلة الأخرى وأن بإمكانهم كتابة 
حروف لغة أخرى لا يتقنوها. وخلال أسبوع من التدريب 
نستطيع أن نصل بهم إلى التعبير الشخصي ومن ثم 
إمكانية تكبير الخط إلى حجم متر مربع وباستخدام 
اله كبيرة غير اعتيادية. سواء كانت الفرش الكبيرة او 
الورق المقوى؛ وهو ما يصيبهم بحالة من الاندهاش من 
الإمكانات التي أصبحت لديهم. ولا أخقيك هرا يأتتي 
فوا ها اد الى مسب 3 مقليا بعض النماذج التي 
أبدعها المتدربون وأكثرهم لم يكن مارس الخط قبل 
هذه الدورة أو الورشة؛ فأغلبهم يعمل 2# مجال المحاماة 
والطب أو ريما طلاب أو حتى بسطاء الناس الذين لا 
علاقة لهم بالفن مسبقاء وهنا الفائدة التي أجنيها من 
تعليمي لهم: أؤكد مقولتي لهم 2 البداية مأتقا ختشارف 
المعرفة والمعلومات والنتائج. 


#ا من خلال الدورات التي تنظمها هل أصبح لديك 
طلاب متأثرون بأسوبك؟ ومن هم؟ وهل تحثهم 
على التجديد والتغيير” 
بدآت بتنظيم دورات تعليمية منذ سنوات طويلة ولكن 

خلال السئوات العشر الأخيرة بدأت أنظم من خلال 

جمعية تقافية طرنسية ثللات :دورات بك السثة بق قصل 
الشهاء: تتظميا 3 الصهرام وأقصبد هنا صهراء 
إحدى الدول العربية: إذ تقوم الجمعية بتنظيم جميع 
الترتيبات وأنا فقط أقوم بالتدريس ويقوم على خدمتنا 
مجموعة من البدو من أهالي الصحراء التي نزورهاء إذ 
يقومون بنصب الخيام وإعداد الطعام وجلب المياه؛ أما 

4 فصل الربيع فننظم الدورة كف إحدى القلاع الواقعة 

ل وسط فرنسا وتضم القلعة مزرعة كبيرة مجاورة 

لها أما 3 قصئل اأصميظه طيكوخ اللكان احدى القاثويات 
الزراعية؛: إذ تقوم الجمعية باستتجارها بهدف تنظيم 

الدورة التعليمية. 

أما المتدربون من الجمهور فهم إما مسحامون أو أطبأ 
أو قنانون وغيرهم.: وغالبا ما أتعرف عليهم من خلال 
الدؤؤق إذ ألا سايق معرفة الي بهمه ثم كيدا بالعممل 


المشترك معهم لمدة أسبوع من خلال تبادل المعلومات 
نتن ها أعرقة آنا عخ انقظ وها يحسونه هم كشخصيات 
إنسانية وثقافية. فالهدف بالنسبة لي قضاء أسبوع 
تفحدث خلاله عن الفن مين الصياح وحتى اللساء 
بسودة عبلية ونطريك وقالك. أعرفهم حل الثدانة 
العربية من خلال محاضرات القط العريى القديم: 
والحديث؛. ومحاضرات عن كيفية تحضير المواد؛ ومن ثم 
يبدءون بممارسة الخط حسب الإرشاداتء؛ وبعد انتهاء 
الأسبوع تنتهي علافتي باللخدرييقي كأنا عاذة 9 أحية 
الالتقاء بنفس المجموعة مرة أخرى. وذلك لآنني مؤمن 
يني الست معلما بل مققاق» يمعلى أكثى لا أحب إعطاء 
الدروس وإنما تبادل الاراء والتجارب مع الآخرين. أما 
بالنسبة للمتدربين فاسمع عن بعضهم بأنهم استمروا 2 
التعلم وك الهواية. وبعضهم الآخر وخصوصا الفنانين 
منهم يغذون بهذه الدورات تجاربهم الفنية. اما بالنسية 
للمتأثرين بأسلوبي الفني. فهم كثيرون وهذا الأمر 
يسعدني لأنني أحس يأأنى مزع قلال اتليددهم تهت 
انيتا عيسا للأخرين. 

آنا داق حب التفيير والتجديد, ولذا فأنا لا أحب أن 
أعمل عمل الغد مثل عمل اليوم: لذ أعدم تقرارا معضاء 
أما أسلوب التعليم التربوي الذي ينتهجه الآخرون فهو 
سكتلف ويعتفك على تكراز اللعاومات اسكمراق على 
الطلاب؛: وهو ما لا أستطيع القيام به. 


ذكرت أنك تعلم ضمن دوراتك بعض الحروف 

اللاتينية بالتزامن مع العربية فكيف تقارن بين 

كلا الحرفين؟ 

الحرف اللاتيني لا يملك نفس ليونة الخط العربي, 
ومن خواصه و احرف مقطع يك الجملة ييلها بد 
الحرف العربي تكون الكلمة شكلاً متكاملاً. من خلال 
اتصال الحروف والمدود التي ترافقهاء كذلك فإن تاريخ 
الخط اللاتيني يختلف عن تاريخ الخط العربي وكذلك 
الأعير بالنسبة لاستخداماته. إذ إن الغرب استخدم 
البخطل بذ الكقيى وقلما استققدعة طسين العساف : 
نظو لآستخدام الزيدوه والرسوه والائيل أما الك 
العربي فقد احتل مكان الرسم والتماثيل 4 العمارة. 
حاولت من خلال الحرف اللاتيني أن أضفي عليه 
مرونة الحرف العربي بأسلوبي 2# الكتابة: وإضافة 
المدود والتطويل على بعضها أو من خلال الدمج مع 
الحروف الاخرى. فائثمرت هذه التجربة عن استفادة 
البعض ش تطوير خطوطه التي يمارسها. وبالرغم 
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الاك تجهب 2 / ف 3 عي وج الات . عه للاركس ]ا هع 


© الارض لاا تعود للا نسان انما الانسان يعود للارض - سياتل - من هنود امريكا. 


سبي ويب الب و ويب لريب لبن 

من هذه المحاولات إلا أن ل الفرنسي يطالبني 
داكي كدابة اتحروف العربية: لالاسكبخاع يشكلها + 
التأثر بفهم معانيها واكتشاف أمور لا تؤثر معرفة معنى 
الكتابة 2 اكتشافها. لهذه الأسباب قللت من استخدام 
الحروف اللاتينية ثُ السنوات الأخيرة واتجهت بشكل 
أكبر إلى الحرف العربي 


أي هذه الآلقاب أقرب إليك: الفنان التشكيلي 
الخطاطء أم الخطاط الفنان التشكيلي؟ 
إن مهنة الخطاط كانت تحظى بكرامة كبيرة ف 
السابق ومنزلة عالية؛ أما # العهد الحديث وعلى وجه 
الخصوص 2 أوربا قد محي دور الخطاط من الذاكرة 
ومن الحضور الفعلى # الحياة. من هذا المنطلق شعرت 
بضرورة إعادة المجد لهذا الفن. كنت أواجه # بداياتي 


عم عم ل ا ل ل ا عم عماس 


مشكلة إطلاق لقب الخطاط على نفسى اذ أن كقيرا عر 
دور العرض كانت تطلب مني تغيير هذا اللقب حتى تنظم 
معرضا شخصيا لي. و للف أن كلمة خط لديهم توحي 
والخط: إذا فهى المحببة إلى قلبى. 


© هل وجد الخط العربي مكانته 4 باريس عاصمة 

الثقافة والفن والجمال» حيث يوجد اللوفر يكنوزه 

الفنية وحيث تتريع الموناليزا على عرشه؟ 

هذه المقارنة غير صحيحة بين الخط ووجود اللوفر 
الذي يعد بالنسبة للفرنسيين قلعة فنية رهيبة: الآمر 
بالنسبة للمتحف البريطاني أفضل فيما يتعلق بالاهتمام 
بالفنون الآخرى غير الغربية؛ فقاعة الفن الإسلامي 
ترض ايحات لقناتيين مسلمين ما زالوا أحياع. وه 
الأمر غير متوفر 2 اللوفر. 

عودة إلى الخط العربي؛ فعلى الرغم من صغر حجم 
الطبقة المهتمة بالخط .ف فرنسا: لكثها طبقة لها أهميتها 
وهذه الطبقة 2# تزايد وللّه الحمدء إذ لم تكن هذه 
الطليقة موجددة السلا قبل قلاكين سنك وأكير ليل علن 
هذا الاهتمام أنني أؤمن معيشتي 2# باريس من عملي 2 
الخط العربي 


هل أصبح الحرف العربي بالنسبة 
لك مثل الصفة الوراثية ( 1(114) 
لاثبات عرويتك وانتمائك لأمتك؟ 

اسمح لي أن أعبر بشكل آخر عما 
يعنيه لى الخط العربي فهو بالنسبة 
القظ هو القان الى أعوشق فيه: إذ 
أصبح هاجسي الكامل منذ الصباح 
وحتى المساء. افكر بالخط العربى 2 
وأمارس الخط العربي وأراقب 
تطور الخط العربي. 


© المتأمل كك أعمالك الفنية منن 

البدايات وحتى اليوم يجد تطوراً سريعاء فمن 
الكالاسيكية المتقنة إلى التأثر الكبير بأساليب 
خطية عالمية» كاليابانية والصينيهة وحتى الغربيه 
«اللاتينية» فهل لهذا علاقه بالرغبة المستمرة 
بالتجديد والوصون الى العالميه من خلا ل ا لتجريب 


إلى أَكَنْ الأسباب من أدوية 


| 

5 
0 

0 
0 

١ 

1 

١ ْ 

3 

1 


١-0 - 3‏ 30 يا 
ٍ دا 1 


والتحديث والاستفادة من 
تجارب الاخرين؟ 
المصاب بالحمى يلجأ 


وعلاج وراحة بدنية للتخلص 
من الحمىء اما بالنسبة لي 
فإنئى وبعد ممارسة ا 
1 مبافهنات اأشفوع بعدها بهدوء داخليء إذ إنني 

ذأ لم أعاوس الخط بق يوم من الأيام 
فسأاشعر بالقلق والغم: فالخط يعينني 
على استمرارية الحياة. هذه هى 
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القواعد؟ وهل يمكن ان نقسم 
الخط إلى نوعين: نوع يهتنم 
بالقواعد الكلاسيكية وله 
مسابقاته ومعارضه؛ ونوع آخر يهتم 
بالتحديث والتجريب ويقتبس من الأصل؟ 
اعفد أخ كليهمنا كدتان عا 1 
يهتم بالقواعد والأصول الخطية المتوازية وجزء أهو 
يحاول أن بعد مقهذا لشن بوإاسائييا جسيدأ لم اقرع 


واحداء حرزء منك 


© خطوط عملت لتزيين كتاب السندياد اليحري 


العين من قبل. بلا شك أن المكان الذي يعيشه الإنسان 
وطبيعته ولفسيته تؤثر بل وتاعب كور بك اتتجاهات 
الخطاطء كحجده أتديانا هقرب وتحيانا أخرق متمد 
حسب الظروف التي يعيشها الإنسان؛ بمعنى أنني لا 
أعتقد بوجود وصفات ثابتة 4 مجال الفنء والابتكار 
يأتى داضا مع أماكق لم سغطلر كنا علي جال: الاتك 
أجد أن من الضروري أن يتبع الإنسان أحاسيس قلبه 
ويبقى الحكم على الأعمال ومدى جودتها للمتلقي 
فيبقى الجيد ويفنى الرديء. 


أ كفاب متها .على مستوى الإعداد للمادة العلمية والصور 
والجهد المبذول # إقناع دار النشر لطباعته ونشره. 


© لك تجربة جميلة 4# كتاية مقالات تاريخية 
عن الخط وتطوره والجمال والخط وحيويه 
الخط والزمن والخط العربي والفضاء والحبر 
الآسود وسلطان الصورة والواوات وتجربة 
الآلوان 4 الخط والخط الحديث...2 كلها 
كتابات جميلة وغيرها كثيرء فلمن تكتب هذه 


الكتابات؟ أهي نتاج دراسة وبحث قديم عرضته 

بأسلوب حديث؟ أم هي دليل على ارتباط قوي 

بالاآصل فكتبت عنه ياتقان؟ 

أنا دائم البحث والتأمل والمطالعة والمتابعة. وعندما 
تجتمع لدي المعلومة المتكاملة أحاول الكتابة عنها وإن 


لقد انطلقت على خارطة الفن العربي إلى افاق 
واسعة» ولكن أين إطلا لتك على العالم العربي؟ 
كم هو مهم بالنسبة لك؟ إذإننا نحب أعمالك بين 
معروضات بعض دور العرضء ولكننا لا نجدك 


هناك!! هناك حوار مفقود مع المسعود؛ ولمعرفة 
فلسفته وآافكاره وأسباب التغيير عنده)» فمتى 
عندي رغبة كبيرة للالتقاء بخطاطى الدول العربية 


ولكن لم تسنح الظروف لمثل هذا اللقاء. وأعتقد أن هناك با لا بيا ت 22 
كثيرا منهم أيضا لديهم الرغبة # الالتقاء بي للحديث ‏ الشعرية 1 


عن الفن بشكل عام وعن الخط بشكل خاصء وأتمنى أن 
يحدث هذا اللقاء 2 المستقيل القريب. 


أغلب مؤئفاتك باللغة الفرنسية إن لم تكن كلها 
وجمهور الفن يع العالم العربي يريد أن يراها 
باللغة العربية حتى يقترب أكثر من فكرك 
وفلسفتك ويتأثر بها فهل من سبب لصدورها 
بالفرنسية وعدم صدورها باللغة العربية؟ 
علدها صدر قتاين الأول كاخ جاللقتين العردية 
والفرنسية. وتوقع الناشر أن تشتريه بعض الدول 
بالنسبة لكتابي الثاني الذي لم يجد ترحيبا 4 السوق 
العربية. وإذا قمت بلك هنا 4 فرنسا وأرسلتة إلى 
الوطن العربي. فسيكون ثمنه باهظا بشكل كبير ولكن 
ما استطعت ظعله تجاه الفئان العربى هو نضالى 


كانت تأخذ مني شهورا عدة حتى أقدمها 
بالآسلوب الذي تقرؤه نتيجة 
محاولات الصقل 
المستمرة ورفدها 


اللودام الفتية ياثلنة العريية. و 
: 8 
برغم حرصي على ان تكون كتبي ‏ متناول المهتمين 0 


العرب. وبرغم عدم وجود دور النشر التي تهتم بالنشر 2 


ف يواه 57 . 00 ل : 
الدول العربية. فإنه لا يخفى عليكم الجهد المبذول لإصدار 8 0 
ادي ل 
ا 
ا مين ا 
0 : 0 :0 2 مخارى سبو 
١ 0‏ 0 5 11م ١‏ : ه 3 0-6 1 
5< داو افر عدر تيور 
55 5 و 
زر فق و" 


والتنصوص الى تيت المعلبى الذي كتبت عنه. والهدف 
الأول فج هله الكتابة هو الرائدة النمسية الى أجنيها عبن 
الاتتوولت أو هندها يظلب معني أن أكق. وهذا الأمر مسجل 
التي نشرت, إذ هونتاج عمل متكامل بين البحث الشخصى 
الشخصية التى يمكن أن يستفيد منها القارىء. 


ا أين آثارك الفنية؟ وكيف يمكن أن تخلد؟ ومن 
يمكن أن يحافط عليها؟. 

أعمالي موجودة # مرسمي هنا # باريس وكذلك 2 
بعض المؤسسات والمتاحف التي اقتنتها. كالمتحف الوطنى 
للتكنولوهيا 2 أوزاكا ياثيايان: المتحف اليريطاني .8 
لندن: المتحف الخاص بالحضارة الاسيوية 
بيستغافورة. متحف الشارقة. متحف (كه دو 
برانلي) 4# باريسء المتحف الأردني 9 عمان 
عدد من المتاحف الهولندية؛ وكذلك المدن التي 
أعرض أعمالي فيهاء فعادة ما تقتنى لوحة أو 
لويكتاق متها وستاك مسجميعءات مقظاة فادوق 
الخليج العربي وبعض الشخصيات والأفراد 
حول العالم. 


© مدى الرضا عن المراحل التي وصلت 
إليها؟ 
على الفنان أن يستمر # المضي بطريقه: 
لأ طريق الغرة الآ وقته عثد مرحلة أو حبدظة 
بل يستمر إلى آخر نفس 
اعيشه:. فهي بالنسبة لي 
عملية مسيرة ومزيد 
من البحث والإنتاج 
الفني. فعندما أجد 
نفسي بحاجة إلى 
التعبير أجد ضالتي 
الورق والحبر, 
مها اأطعمر بالعاء 
أبدأ بالبحث عن كيفية 
تحويل الشعر إلى عمل فني مرتي. 
فكل يوم بالنسبة لي هو مثل الانطلاق من 
نقطة الصفرء على الرغم مما أعطته لي تجاربي 


© تخيرك العيون عن القلوب - زهير بن ابي سلمى. 


سداس سا سه له ماشاشاسم 


بنك ا تعحسه كم الماك سوه فحساحما كفا - نتّكه مك 


© بدل أن تغضب ضد الظلمات أشعل مصباحا صغيرا - مثل صينى. 

السابقة إلا أكتى الو امتمدت عليها, طاكوق مقلدا 3 
عملته 4 الماضي. لهذا فأنا أكافح للتخلص من تقليد 
حسن المسعود من خلال محاولاتي أقرجه شيا جديدا 


بهو 


اقدمك. 


علمت منك أنك مطلع على حروف عريية وأنك 

قعرؤها دائما هما رأيك ياه 

قد تستغرب أنني أحتفظ بجميع أعداد المجلة منذ 
العدد الأول؛ ولا تتصور مدى السعادة التي تنتابني 
وانا اجد مجلة #© الدول العربية تهتم بفن الخط. 
وك اعتقادي بان كل دولة عربية بحاجة إلى مجلة 
شبيهة: فبالنسبة لي أرى أن أهم فن # الدول العربية 
والإسلامية هو فرع النظهم ولا أكاد اجن ها اتققدها 
فيه. فكل ما ينشر فيها جديد بالنسبة لي لمعرفة 
الخطاطين المعاصرين الذين تعرفت إليهم من خلال 
مجلتكم؛ فعندما خرجت من العراق لم أكن أعرف 
إلا الأستاذ هاشم والأستاذ مهدي وبعض الخطاطين 
القلائل. ولكن من خلال مجلتكم أشعر بالحركة 
الفنية ‏ العالم: فهي بمثابة الدافع لي للاستمرار ‏ 
العطاء وذلك لإحساسي بأنني أحد هؤلاء الخطاطين 
ضمن العائلة الكبيرة حول العالم2. أ حين كنت 2 
السابق أشعر بالوحدة وأنا 4 باريس وأعتقد أن 
للمجلة قور بير 8 المستقيل لزيادة الاهتمام بفن 
الخط. سواء للممارسة او لمتابعة المحبين لمثل هذا 
النوع من أنواع الفن. © 


الآستاذالاديب محمد أحمد المر. 


المغامرالناجح: 

اعمال الفنان حسن المسعود ظاهرة فنية مميزة. 
إنها نتاج ثقالك وفني وحضاري مغاير. قبل عقود 
زعنية ماضية أتى هذا الفتاق العريى يآماله, وتطلعاتة 
وموهبته البازغة؛ التي صقلها بالتدريب ضمن تقاليد 
فن الخط العربي # العراق إلى فرنسا وعاصمتها 
السياسية والحضارية والفنية باريس. وكان أمامه 
خياران: إما أن يبقى محافظاً على الأساليب والتقنيات 
الكلاسيكية التي درسها 2 موطنه الأصلي حيث تعلم 
أصول الخط العربيء أو أن يضع تلك التقاليد والأصول 
وذلك الفن العربي الكلاسيكي برمته جأتياه وييد اشاب 
العق الأورويي فهداؤسة التقليدية واللعاصرة يلخد د 
حيرأ صغير ا افحيظ الغتي الباويسي اللعاصر الذض 
يضج بفنانيه الفرنسيين والآجانب وموضاته وصرعاته 
الأنقشرة انذاك: 

كع الفقان سمي لاجو 5 شاه أ وسفن لتقن هه | ) 
أن هذا المسار تجلى 4 عدم انسلاخه عن تقاليده 
الثقافية الخاصة وفنه الكلاسيكي المميز؛ فبقي محافظا 
على نشاطه # فن الخط العربي. ولكنه 4 الوقت نفسه 
اتفضك النظيسة ومنحب معدي تنطل_فز فقيير وسائل وأفبوانة 


الكتابة. وك التجديد 4# الحروف والتركيبات2» و2 
كتابة نصوص أدبية وفلسفية عربية وأجنبية مترجمة 
إلى العربية: مطايرة ا اأعكاد الخطاطوح الكلاسيكيون 
كتابته 4 أعمالهم الخطية. بعد عقود طويلة وحافلة 
بالنشاط الفني والإبداعي. ومعارض عديدة © معظم 
العواصم الأوروبية وكتب أغنت المكتبة الفنية العالمية, 
ظهرت علامات نجاح مغامرة حسن المسعود الفنية 
واستطاع أن يصبح صاحب بصمة فنية واضحة 2 
المشهد الخطي العربي المعاصر حتى أنني شاهدت 
بعض الأعمال التي تحاول أن تقلد أسلوبه بشكل شبه 
حر. هذا الفنان العربي المميز غامر ونجح. فمرحا 
للمغامرات الناجحة. 


© على قدرأهل العزم تأتي العزائم؛ وتأتي على قدر الكرام المكارم - المتنبي - 


ل ا ا ا ا ا ا ل ا 


جاك لاكاريير - باريس: 
غناء يجاورا لحروف 
الخط ليس تزويقا للحروف. 

إنما هو فن إعطائها الكمال, 

ودفعها نحوالبلوغلتتفتح أزهارها : 

كي تفي الوعد تحو عهد الخط: 

وكما نرى هذا ب لوحة حسن المسعود لشعر ابن زيدون عن 

| نسيم الصباح. ففي هذه اللوحة يخط حسن المسعود على 

د طون اتسشعة ظيوما تبقاب مقطلها بظلمه فصي الفط 

علامة والحروف كفيوم عند هبوط الليل أو ولادة الفجر. 

ليسول الظعر إلى سماء راقصة منن هد8ة طويلة أقدر 3 

حسن المسعود أمكاناتة الرائعة .4 تلبيس الحروف ملايس 

الملائكة. فتتجمهر الغيوم الرائعة # السماء. وبحساسية 
مرهفة عبر الآلوان يتحول الشعر إلى غناء يجاور الحروف 

14 الخطوظة هزه الوط كددى أمل الغناية عتدها 

مق قاتت الكلماكتفهيما عيضى أهت الصورة 


. لل 5" إيزابل المسعود - باريس: 
سور فنان كريم يحب السلام: 
التقيت حسن أول مرة 2# المدرسة العليا 
للفنون الجميلة بباريس عام 19177م. 
عندما كنا ندرس الفن التشكيلي 
هناك. كان حسن يعمل أنذاك لوحات 
تشخيصية بالزيت على القماش. كان 
يرسم الأقخاص:داقماً يشل ميسطله 
5 التعيين التشكيت كان قريا.. وه 
داره كان يواصل عمل الخط العربي. 
طريقان مفترقان: فمن جهة التصوير 
الزيتي ومن الجهة الأخرى الخط 
العربي. كنت أقدر عمله التشكيلي 
تكانى كلت أميل. أكثر 
للخط العربى؛ بسبب 


نشاء 3 اتحر وف 


التعبيرية. لقد كانت هذه الخطوط تبدو لي ساحرة؛ تنقلني 
إلى الشرق وثقافته. كنت أقول إلى حسن: إن ماتعرفه عن 
الخط العربي يمكن أن يضيف إلى معرقتنا شيئًا لم نره 
سايق كما كنت أرى أن إأحساساته ومشاعرم جام القط 
تجد مكلأنا:واسعا.اقلبه تريطله رسكيه الأأساية. يجذورة. 
بيلده: وبعائلته. وتدريجيا دخلت الحروف والكلمات لوحاته. 
الأاشخاص تحولوا عنده إلى حروف. حروف مخطوطة بشكل 
عيد يغاليا بالأسلوب الديواني. ولما شعر أن الخط يدعوه 
لاستعمال الورق والحبر هجر القماش والزيت. فأخن يخط 
على أوواق كبيرة جدا على الأيض. وبق البداية كانت خم 
الآوراق تقاس بالأمتار. ولكنه اضطر بعد ذلك لتقليص 
مساحات الورق لصعوبة حفظها وعرضها. واستمر منذ 
القن هاما بالقط على عساسة قارب تقر اريم 
وهكذا لم يعد الموضوع الرئيسي # لوحاته الأشخاص 
إنما الكلمات. كل كلمة وضعت على الأرض كتمثال تجريدي 
كبير. ب منظر يذهب إلى اللا نهاية ويوحي بالصحراء؛ 
صيعير أء طفواته كنعو كان مضي أياما طويلة انظ سطور 
نحت الكلمة الكبيرة. وتصغر هذه السطور تدريجيا 
تحم الأقق البغيك: 


00“ 


© إيزابيل المسعود. 

4 السنوات الأولى كان يعمل كل لوحاته الخطية بالحبر 
الأسود فقط. بهدف الوصول إلى الجوهري إلى أقل شيء 
ممكن,ء لإعطاء التعبير الآكثر ثراء. ومع مرور السنين أخذت 
الكلمات تكبرء والآلات التي يبتكرها للخط تكون أعرض 
تأفوض.. قبسطلت الكلمات عفيهو أكخ بر سمها ف كل هرة 
من جديد. عدة أشكال ممكنة للكلمة الواحدة. كما تقلصت 
السطور تحت الكلمة وبقي منها سطر واحد فقط بالخط 
الكو القديم. وهكذا توصل حسن إلى نوع جديد من العمل 
الفني. مستلهما على الخصوص تجاربه © الخط المباشر 
ملام المدويورد وبرغبة غامضة عاد الى الألوان: ولكن هذه 
المرة استعمل ألوانه التي يحضرها هو بنفسة وتحول مرسمه 
إلى مختبر للتجارب على اللون وقدرته الضوئية. 

إن مايدهشني 2 حسن هو قدرته على التركيز والخط 


وسط صالات مزدحمة بالمئّات من المشاهدين. وقاكها 
ينوع وسيظرى بيلق للا هاما ألعاسم الحياة مع سين 
أراه كريما يحب السلام؛ وكفنان يرى أن قوته الوحيدة هي 
خط كلمات تدعو للتقارب بين البشر. ب عبارات حكمة 
أتية من الشرق والغرب؛. ونرى باستمرار الصدى الواسع 
لخطوطه هنا ج اوربا. 

تعلمت بجانبه حب الخط ومعرفة الأساليب وتثمين 
الفوارق الرهيفة فيها. وتعاونت معه ب البحث بج المتاحف 
والمكتبات عند تأليفه لكل كتاب. وهكذا تعرفت على جماليات 
الفن العربي وثراء هذه الثقافة. ومن أجل أحد الكتب قادتنا 
الطرق الى تركيا حيك يدأت أقدر خط اللت ف التتاحفق 
والمساجد والمقابر. ثم مصر حيث زرنا كل معالم القاهرة. 
وكت: أساعذ حسن 4# رسم صور «اللام الف» المتعددة ب 
الملتحف الإسلامي. و مخطوطات دار الكتب. 

وعدم الال عدا فالات عداتاها معأ كان حدةة) 
التعريف بفن الخط العربي للجمهور الأوربي. كذلك عملنا 
على التعريف بالنصوص الأدبية العربية التي تنشر إلى 
جانب الخطوط. واستعمل حسن بكثرة الشعر العربي من 
خلال التكوينات الخطية. كل العائلة تسبح 4 جو الخط 
العريى, ومنذ طفولتها ابنتي والان حفيدتي تعلمتا الخط. 
ولو ببساطة... قبل أيام جاءت حفيدتي وعمرها خمس 
سنوات تقول لجدها حسن: «جدوء عندي لك مفاجأة» 
وتقدم له قصبة حملتها معها بعد عطلة قرب البحر 
المتوسط جنوب فرنسا. حيث يتوفر القصب بوفرة. «هذه 
قصبة لك كي تعمل منها أقلام». وحتى لوتكن هذه القصبة 


0-3 


ناديا المسعود - باريس: 
عمل جماعي - أسرة: 

مئذ الصغر كان الخط 5 من حياتي؛ وقد وضع 
أبي قصبة الخط ي يدي قبل القلم. ومع أن التمرينات 
الخطية التي كان يطلب مني تكرارها كانت مملة: لكنى 
كنت أشعر ل ذلك البوقف أن هته الحركات المتكررة 
والدفيقة تجلب لي الهدوء 
والحسيفاه.. فظ اللدوسية 
الابتدائية كنت فخورة 
بتشجيع المعلمات وزميلاتي 
الطالبات. بالقول إن خطي 
كان جسيلا. قان حلم وال 
أن اقتفي أثره بمواصلة تعلم 
الخطء ومن المؤكد أنه من 


© ناديا المسعود. 


الممكن أن أستفيد الكثير من معرفته 4 مجال الخط 
العربي واللاتيني. وبرغم محبتي للفنون التشكيلية؛ ققد 
كنت أشعر بأن الخط ليس طريقي. ولكنني لم أبتعد عنه 
شرا هف السيهت أمقاقة أدبم يه مسري وطق 
ويسعوق عند أ جأللقة الترنسية «أسقاة8 حروى: 

وهكذا اقتربت 4# الآخير من عمل والدي وتعاونت معه من 
ناحية النصوص الأدبية. فهوقد ألف بمرور الزمن أكثر من 
كتاب: تتضمن كلها خطوطأ ونصوصا أدبية. كما نشر كتابا 
'يتضمن ذكرياته عن العراق. وعندما يريد الكتابة باللغة 
الفرنسية فإنه يستعين بوالدتي. فهي تستلهم أفكاره وتعبر 
عنها باللغة الفرنسية الفصحى. ولكنهما يتوجهان دائما 
نحوي عندما يبحثون عن ترجمة أفضل. ودائما يطلبون مني 
عتد اكتماء العمل تسيسيم النصن ثقويا -ومقةا كوخ داقها 
أول قارئة لما يكتبون؛ فأتحقق من وضوح وفهم النصوص 
ومراقبتها من ناحية قواعد اللغة الفرنسية. أراقب أصغر 
فارزة ليست 2# مكانها. أحيانا اتعاون مع والدي 2# البحث 


© لا تحزن طالما ب قلبك حب. مثل من البحر المتوسط. 


0 لت “ثث لكت ل ثلث الث ل لظ كا 


الوق عبارات الحكمة التي كتبوها 
0 بسيطة وانسانية وتقترب من 
روح وجوهر عمله الفني. 

هو يترجم العبارات إلى 
اللغة العربية؛ وعندما تطبع 
كتاب. يطلب مني أن 
أترجمها مباشرة عن اللغة 
الإغريقية أو اللغة اللاتينية الى اللغة الفرنسية. كذلك 
طلب مني أن أترجم مقاطع من الشعر العربي إلى اللغة 
الفرنسية: فرددكصة أول الأمر كيرا قعم أسقي الشديه. 
أثلي لم أأهنم سيدا التكلم بالائقة العربية بشكل طليقء إذ لم 
تتحقق لي لقاءات واسعة مع عائلة أبي. ولكنني عندما كنت 
أدرس 2# جامعة السوربون اللغات الفرنسية والإغريقية 
واللاتينية. درست أيضا اللغة العربية» ورغم أن دراستي 
استمرت لعدة سنوات: إلا أنها لاتكفي لحل بعض فخاخ اللغة 
العرية ال#اؤسيكية. وهكذا عملا سا على ترجهة الشسر 
العربي إلى اللغة الفرنسية: يقرأ هو النص ويفسره لي. وأنا 
اكتبه بلغة فرنسية ولكن شاعرية. 

الجل السام مم لني وأبع يدود يطح فزنين اتعللارة 
عندما كان عمري سبع سئوات. فقد كتبت ورسمت والدتي 
قصة للأطفال تحت عنوان «القصب» وهي تتكلم عن الخط 
العربي. وعمل والدي خطوطا نقلتها والدتي بالآلوان داخل 
رسومها. وأنا ساهمت 2# تكوين بعض السطور المنغمة التي 
تتكرر 4# القصة باستمرار. وتمثلنا القصة أنا وأبي ونحن 
نبحث عن القصب 4# جنوب فرنساء ورسمتنا أمي كما كانت 
أشكالنا ْ ذلك الوقت. إن هذا التعاون الأدبي مع أبي وعلى 
مستويات مختلفة؛ استمر حتى اليوم الذي تزوجت فيه وخرجت 
من الدار قبل عشر سنوات. ولكن عندما نلتقي أيام العطل؛ 
يطلب مني ابي دائما ان اترجم له بعض العبارات من اللغة 
العربية إلى اللغة الفرنسية. أوتصحيح نص يكتبه بالفرنسية. 
أوكتابة نص يرسله لمجلة تنشر مقالة عن خطوطه. 


سوزان بكيه - دار نشر الترناتيف - باريس: 
خطوط الآارض: 

4# احد ايام الخريف الممطرة. كان حسن المسعود مدعوا 
ؤضاحية مدينة «كرونوبل» ليتقاسم مرة أخرى مع الشباب 
هناك؛ سعادة المساهمة 4 ورش الخطء وزيارة المعارض. 

مكتبة البلدية وكل المكتبات الآخرى الصغيرة كانت 
هنالك معارض عن الخط. فيها خطوط حسن وإلى جانيها 
خطوط الهواة. وكم هو مؤثر رؤية خطوط حسنء بكمالها. 
إلىجانب الخطوط الأولى لهؤلاء الشباب. 4# مدخل أصغر 
مككية, لعتها كانت الأكثر رذقا, عات أرسة عطوط سوداء 
بحجم صغيرء ولكن كان لها قوة ظاهرة. خطوط توحي 
يفقموض سحري شريب. كل خط كتيب أسفله مسقادة اكايء 
الهواء. الآأرض والنارء وتوحي هذه الخطوط بموجات 
وذبذبات نحو العيون لا يمكن وصفها بالكلمات. 

وك هذا اليوم قلت لا بد من 
ج. ان اطلب من حسن المسعود 
أن يعمل كتاباً يتضمن خطوطا 
4 سوذا. وذون امتسال أية ألوان 
3 ألشرق, كاذا الأبيوذة ريما لآق 
| الحبر الأسود يحوي كل الألوان: 
وهو جوهر الخط ولون الكتابة 
الاعتيادية. الحبر الاسود 
يعطي الإمكانية لنقاء رائع» ويسمح بعفوية مسيطر عليها: 
وباختصار إنه يسمح بالبحث عن المطلق. و القطار عند 
عودتنا إلى باريسء: وضعنا أسس مشروع كتاب قادم. كنا 
متفقين على فكرة اسشقداه اللوخ الأسود فقط. والبقناء 2 
مدال لتقل اكهن الظبيعةة اللجرة: ا التاديواتهواء سم النه 

درسنا حجم الكتاب وتبويبه؛ وبدأنا نسجل ملاحظاتناء 
واسم الكتاب ... وهكذا كنا فرحين بإعادة تكوين العالم غبر 
الكلمات. وبعد بضعة شهور دعيت إلى مرسم حسن المسعود 
لرؤية ما حققه من خطوط. كان # المرسم مئات الخطوط 
السود تشهد على عمل مثابر. وبحث عميق وأكيد. خطوط 
تنبض بالحياة وتتجاوب مع معنى كل كلمة. والآن لابد من 
اختيار قسم من هذه الخطوط. حسن وزوجته إيزابل كانا 
قد اختارا مجموعة اكبر مما نحتاجه للكتاب والان لا بد من 
الاتجاه نحو الاختيار الأخير. الحكم الوحيد الممكن يعود إلى 
مشاهرنا ألة اق ة ومدى الكأقر إزاء قل خط كل هذا تطلبوقت 
طويلا ولكن كم هو ممتع سماع مايقوله حسن إزاء كل خط. 

ولما هممت بالخروج أعطتني إيزابل مجموعة من 
النصوص الادبية لتجاور الخطوط. فقلت لهما ولكنئنا 
سبق أن قررنا عمل كتاب يقتصر على الخطوط فقط ودون 


١ 


مشارفة النصوس لض تسيساق البقظيايس سا عااتوة 
الآأشرئ» اتدطح الكتاية ؤليس شكل النقطل القسي فلمل 
إلجنا اندي ماسوءفني بنرا تسيو ترام بوانسولء 
وفلاسفة؛ حكماء قد تدفع أجنحة القاريء للطيران إلى 
أعلى وأعلى. وهكذا تم # مخيلتنا شكل الكتاب. ليخرج بعد 
شهور تحت اسم «خطوط الارض». 
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العنود الورشو - هنر جاليري: 2 141 11 
موعد 24 الاستوديو الباريسي: 

تعرفت أعمال حسن المسعود 4 العام 997١م,‏ 3 
العاصمة البريطانية - لندن. عن طريق سيدة إنجليزيه: 
مهتمة بالفنون الإسلامية والخط العربي؛. إضافة إلى 
اهتمامها بالفنون الشرق أوسطية المعاصرة. وي عام 
6م . استضفنا معرضا للخط العربي المعاصرء بالتعاون 
مع (إي - جي - ديل - آرت) لندن؛ وكان من ضمن الأعمال 
الفنيه المعروضه مجموعة أعمال للفنان حسن المسعود. 
وقد لاقت الآعمال المعروضة إعجاب الحضور والزوار؛ وكان 
الإقبال على اقتناء أعمال حسئ المسعود لافتا حتى أنه تم 
تسجيل رقم قياسي للمبيعات 4 الليلة الأولى للمعرض. 

صيف عام 14945م: توجهت إلى العاصمة الفرنسية 
باريس وكنت قد اتصلت بالاستاذ حسئ المسعود مسيقا 
واتفقنا على موعد_# الاستوديوالخاص به 4# باريس. توجهت 
إلى الاستوديو برفقة أبنائي؛ وكان هو بانتظارنا مع زوجته 
الركية وقد أسدقني سينه | كدابامن مأليقينا. كان هذا أو 
لقاء يجمعني بالخطاط الشهير حسن المسعود تعرفت من 
خلاله عليه وعلى أعماله. وتحدثنا معاء ولس بعرم سس 
المسعود شيق وذلك لثقافته العالية؛ والمامه بالشعر والأدب 
العربي ولاطلاعه وانفتاحه على الثقافات الغربية: إذ نلحظ 
ذلك 2# كتاباته التي يخطها حيث نجد أنها اختيرت بعناية 
وهي 2 مجملها أبيات شعرية وأمثال وحكم لشعراء وأدباء 
وفلاسفة من أصقاع شتى وحضارات مختلفة. 

الخطاط حسن المسعود خطاط غير تقليدي. مع أن 
بداياته 'كانض تقليدية. ,وش جد الكابة واتشط بالخطوط 
العربية الكلاسيكية: إلا أنه لشغفه بالفن التشكيلي؛ وحرصه 
على أن يكن مسحقاش إضافة لعوجيه إلى ركسا ودواسةة 
للفنون # باريس واطلاعه على الفنون الغربية؛ ومزجه بين 
الخط والفن التشكيلي استطاع أن يبدع وكين منطلطاً 
مجددا ومختلفا وميتكرا. 

تمتاز خطوط المسعود بالقوة والديناميكية؛ إضافة 
للسحر والجمال. ويتمتع المسعود بذائقه فنية عالية وبحس 
مرهف؛ انعكس 2 اعمال لقد استطاع المسعود أ يوظف 


اللون لصالح الخط والكلمة ويأن يزاوج بينهما؛ إضافة إلى 
الزخرفة التي استخدمها هي أيضا بطريقة غير تقليدية. 
استطاع المسعود أن يؤسس أسلويا ومدرسة خاصة به؛ وأن 
يقيم الورش الفنية خ المدن الفرنسية والألمانية كذلك, 
ويلقي المحاضرات 2# بعض المتاحف الأوروبية والجامعات: 
إضافة إلى ورش العمل 2 التلفزيون الفرنسيء مما يدل 
على أن هناك إقبالا على أعمال المسعوه من الغربيين وليس 
الشرقيين والعرب فقط. ومن خلال المعارض التي أقمتها؛ 
سواء كانت جماعية أوشخصية لحسن المسعود. أوتمثيله بذ 
المعارض الفنية الكبرى العالمية؛ فقد لمسنا إعجاب الغربيين 
بأعمال المسعود وحرصهم على اقتناء أعماله. وهناك 
اتصالاتيومية نتلقاها لاستفسارات عن أعمال المسعود من 
أشخاص من أمريكا؛ وكندا؛ وأوروبا؛ إضافة للشرق الأقصى 
وشمال أفريقياء وطلبات لشراء أعماله. وأعمال حسن 
المسعود تعرض <# المتاحف العالمية كالمتحف البريطاني 
(تصدهعة8 طوتق8 )كما أن هناك يعض الشركات الخاصة 
والبنوك تقتني أعماله عن طريق هنر جاليري: وعلى سبيل 
المثال لا الحصرء بنك الإمارات دبي الوطني. بالعاصمة 
البريطانية لندن: وكذلك من الإمارات 

وهونغ كونغ وسنغافورة 
وفرنسا.للفنان 
حسن 


© من لا يهوى ولا يحب هو وحده الذي يرى صورته المنعكسة ع الما - رومي. 
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المسعود جمهور ممتد من الشرق إلى الغرب واستطاع 
إقناعهم بفنه وأعماله الإبداعية الممزوجة بأحاسيس 
المسعود. حيث نجده يصور الكلمات عرو ١‏ ولا يكتبها 
بشكل اعتيادى ي؛ ويرسم الحروف بأشكال متجددة ومختلفة. 
والجدير بالذكر أن للاستاذ حسن المسعود العديد من 
المؤلفات والكتب والدراسات المتصله بالخط العربي. قد 
نختلف 4# الحكم على الكثيرء ولكننا بالتأكيد نتفق على 
إبداع حسن المسعود وفرادة وتميز أعمالة. 


باتريسيا بويا دولا تور- جريدة الفيغارو باريس 
بعدالرؤية: 
تراث الخط العربيء وتركة الحضارة الغربية» ونظرة 
تأملية للخط الصيني. كذلك رغبته 2# ابتكار الآلوان؛ 
ومشقراكه اتلخضدهة تلمدن القونسيقة من أجل اللقامات 
الفنية وتبادل الآراء. كل هذه الأشياء وضعته على طريق 
الفن التشكيلي يتجاوذ ‏ كل الطرق المعروفة. واليوم 


المتدالست الك الحتا الحب الشت السسو م سا 


5008 


من لوعاوالبعدحيا كأن 


يدو مين الامعود منطاطلاً 3 قبنة تسريقه الكليق خداة 
التجربة التي ما تلبث أن تتطور باستمرارء ليترك بصماته 
على عمل ثر من كل هذه اللقاءات. فبدون نظريات وبدون 
كلام مبهم؛ اختار حسن المسعود عمل خطوط لعبارات 
آناس جيدين. ولديه اللياقة لعملها ببهجة وكرم. وبعد رؤية 
خطوط حسن المسعود. لا أحد سوف يطرح السؤال: 4 أي 
شيء ينفع الخط.؟ 


تاج السر حسئن - مدير تحرير مجلة حروف عربية: 
اكتشاف الجزائر الخصبة: 

وميد قاس القريض بمُنطقي) ؛ فأنا أكأمل كيشية 
الولوج إلى عالم حسن المسعود الخطي قفز إلى ذاكرتي 
هذا الشطر من بيت شعر لمحمود سامي البارودي كان 
أورده الدكتور جاير عصفور #4 إشارة نقدية ذكية له 
تدليلا على إسقاط الحاضر على الماضي وهو يكتب عن 
الإحياء والتناص # الشعر العربي. فعندما كان الخطاط 
حسن المسعود يبني كل صورة خطية ينجزها على نص 
لامس وجدانه؛ ومنه النص الشعري على الأغلب؛ 5-059 
| شبها وكما ب2 مه احياء 


اكش ا 
٠‏ تستحضر بعض القوام التقليدي 
جسة- خط العربيء. ولكنها © الوقت 
(| ذاته تؤكد وبوضوح منطقه 
الخاص_2#تكوينها صورة تشكيلية 
معاصرة. الخط بحر واسع عميق 
الغور. والإبحار فيه يتطلب قبل الاستعداد الجسماني؛ 
إعمان القكير والروياالاقتفاق جوائره القسيية. وحسن 
المسعود أبحر واكتشف جزيرته الخاصة؛: واستطاع 
بالمثابرة والجهد إعمارها بالسروف العربية شهلا معش 
بل نجده قد ذهب إلى أبعد من ذلكء: حين استضاف 
ساكانين آخرين يشاركونه رحابة خط الحرف العربي 2 
انطلاقه لا تحدها حدود. 

كع الاسهره تعرية الخمايظ المراق مشروسية إجابالته 
عن أسئلة محاورة خالد ا لجالافء؛ ولكن عدم استمراره 4 
التتبع الحرك للطريقة التقليدية؛ والخروج عنها والتباين 
معيا ظوحان اللامتقادات الشرويعةوالشاصة به #عطتاطل 
معاصرء وهو أمر لا ينسحب عليه هو فقطء بل يظل من 
أرق المخاض لكل تجربة فنية جديدة. والتجديد ظاهرة 
وسمت القرن العشرين حين اشتغل الفنانون على تفعيل 
إحساسهم بحتميته. 57 مع التطور التقني والمدني 


الذي شهدته المجتمعات. ونلمس 29 أعمال المسعود العا 
طيها بالمواد والتقنيات الجديدة الت ماحد حورا أكبير 
واستقلالية # التعبيرء مكنته من إنجاز الخط بالطريقة 
التلقائية التي تعتمد خط الحروف مباشرة على الورق 
وعلى ضمق مُفقَيّل وبغير التزام بقيود الطرق التقليدية. 
كمشاهد متخصص 2# الخط العربى أجد حسن المسعود 
يبني أعماله على الموروث الغني 4# تكوين الخط العربي 
(دهمقزؤوومطاهن) عنطميع نالة0) ) ؛ بمعنى أن تركيزه يكون 
على الكلي 2 التكوين: مع عدم إهمال التفاصيل على نسق 
المفهوم ( الجشتالتي) الكلي. يعزز ذلك وعي المسعود المبكر 
بان الخط الحديث لا يمكن ان يشابه الخطوط القديمة؛ وإن 
كان يحافظ على بعض عناصرها القديمة؛ بشرط إعطائها 
المظهر المعاصر. وأرى أنه قد وفق 2# ذلك أيما توفيق 
وأضاف تجربة جمالية ذات تميز واضطراد وجماهيرية 
وانتشار مشهود للخط العربي 4# العالم الغربي. 


ميشيلووو يتسيادوين 
فئان 

بين معلى العيقة 
الخطي هنالك علاقة عميقة. © حي 
نكنها روحانية ليست ملدية. | 
وهذه العلاقة ليست أصظاذا مكيل | 
عبداء بل هي التوقد المشبوب 2 ١‏ | 
دهن القارىء الملهم. إن الصورة 
بكل ما فيها من قسر يرزح على 
الفكر. تظهر برقية الخط. فرب 
رواية تزيئها الصورء. ترى فيها النص يجنح 2 مخيلة 
القاريء؛. ب حين تثقل الصور بنعلين من رصاص. هذه 
الحقيقة البسيطة قد تلقنتها لدى تصفحي كتب حسن 
المسعود: الذئى تحادقت معة. ونظرت إليه وهويخط. لشد 
قصيدته يار هرخرواية كنت أطعها. هكذا تحددك الأشباء. 
لآن مخطوطة بالنسبة إلي طاغية يجشمني مهمات 
ليست؛ والحق يقال؛ مُستحبة مُستملحة # غالب الأحيان! 
فكتابي «لوروا دز - أولن» جعلني أدور على كبار النازيين 
الذين دجوا من الحرب. وكتابي «له متيور» قد رمى بي 2 


ينتمي إلى قرننا الحالي 


مقالب ققامِة عير اماس .. كما أث روايتي «لا كوت دور» قد 
حملتنئي على فضاء يوم كامل 4# مسلخ. ولكن من المهمات 
ماهو عجيب النفع. فالرواية ذاتها جعلتني أقرع باب أحد 
أكبر الخطاطين المعاصرين. لأن الرواية تتحدث عن راع 
بربري شابء يرعى نعاجه وعنزاته جوار الواحة التي شهد 
فيها النور. وتمر به سيارة لاند روفر. وتنزل منها إمرأة: 


فتلتقط صورا فوتوغرافية لإدريس الراعي 
وقطيعه. لكن الراعي لايعرف أن فخ الصورة 
قد أطبق عليه. فإذا به. بعد حين: يباشر 
رحلة لامتناهية. تعرض عليه كل مرحلة 
صورته: ولكنها صور كاريكاتورية 
داتما: لاقني تقغوة وفتردق» حتى 
يوم أن ذهبء وقد انهكته المحن,؛ 
يقرع باب جعلم خطاط. ألفيتني 
بالكاني» بحاملا سخطوطتي: 4 "١‏ 
حضرة حسن المسعود. إنماتقوله 
لي. بعد أن قرأهاء ينم عن إحكام 
رائع للأمور, قال: «إن مسيرتي 
شبيهة بمسيرة بطلك إدريس, 
فمن جئوب العراق 5 
باشرت ‏ بلحل لال فنه/ 
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وجهي بغداد سعيا إلى الفن التلويني؛ إلى 
الصورة فخ دوق أن أكف هخ بنط هناف ”55 
وجدت الفنانين متأثرين بمدرسة باريس. وذ 
عام 1974م: دخلت مدرسة الفنون الجميلة 4 باريس, 
حيث لم أزاول إلا الفن التلويني. و عام 1510م؛ غادرت 
المدرسة»ء فيما غادرت الصورة ايضا. 

ونظراً لمصاعب خاصة حالت دون رجوعي إلى العراق؛ 
لزمت باريس. حيث عدت ادراجي الى الرموز الخطية» 
فلنرحب باديء ذي بدء بمجيء هذا «العامل المغترب» إلى 
فرنسا وبالنفع العميم الذي يمثله لجميع الذين يقربونه؛ أو 
يقرأونه؛ ابتداءً بي... ولنتبصر 2# مساره بعض الشيء. غ5 

هيهات ان يكون قد قام بمجرد عودة فحسب إلى 
الخط التقليدي: بعد تجوال مضل © ربوع الصور. 
إن يكن من عودة؛ فعلى غرار لولب يعود إلى نقطة 
معينة بعد أن يكون قد ابتعد عنهاء لكن عند مستوى 
أهليى: فحسن المسعود بعد إتمام دراسته 4 العراق 
يستهويه ويجتذبه السراب الغربي الجسيم» فينجر 
إليه. ولكنه إن يكن تغلب على المحنة؛ فقد اكتسب منها 
سد ديد [ . فهو كما يجيد 4 إيضاح ذلكء؛ ينتقل من 
الحنين والتوق ‏ فسحة محدودة إلى حركية تتجاوز 
ساكن الحدود. وهو يذلك» إذ يحثاق منتصراً جحيم 
الصورء يكون قد حل معضلة الإبداع العويصة. 2 
استنادها الى التقليد ومناقضتها له 4 أن واحد. 

إن مايثير الإعجاب خاصة عند حسن المسعود. هو 
أكة سكل اثلون _ق أعوالة يعرف يه عصدرفا 0 


5 ورشة عمل للمسعود ث إاحدى مدارس 


فيطالعك بألوان مائية فاتحة يداخلها غبشء أو ضفائر 
شعر زمردية أو باستمرار فاتح يتدرج إلى داكن: ويثري 
اتلك أعماق كصيرة واصراق ضننة» أجل شل اقول 
الخيية هواة الأثر العتيق والذشيل المجتلب. لأن حسنْ 
المسعود ليس ذلك المتحجر الحي الذي يقبل علينا من 
الخط العربي القديم. إنه فنان من عصرنا. ينتمي إلى 
قرننا الحاليء. بالرغم من جذوره الضاربة عبر الآف 
الستن 3 أعساق القرق الوط 


لياذ فيكير - باريس: 
انتهاكالمألوف: 

أية نار تغذي هذه الخطوط؟ 
وماهي هذه الموسيقى الصامتة 
ل توقفها اللانهائي للزمن؟ 
معنى الكلمات هنا تحول إلى 8 
وما نراه انما هو 
طقس احتفالي لتكريم الكتابة. جسد الحرف: مكعلي 
وسميك. المادة اللونية حية . 
الطاقة ْ الخط إنما هي آتية من روح الخطاط . 
طاقة تخترق الحروف لكي تخصبها. تغمرني البهجة 
عند رؤية خطوط حسن المسعود. وأحيانا عبر حركة 
صقيوة أو عدب شط مسقديي وأشسن متقن السعاكة 
التي أحسها عندما تتابع عيوني حركات الرقص. 

هذا الحرف العريض ذو اللون الترابي.. الأسود, 
والأزوق: هذا الدبقاق هنم الأارطن» هذا الججر: 
أين سبق وأن التقيت بهم كي أشعر بهذا الصفاء 
والرضا أمامهم. يبني حسن المسعود الكلمات 
كالقلاع. قلاع شامخة تقاومء: ولانعرف أنها تقاوم 
أي شيءء لكنما نشعر بالسرور أمامهاء لآنها تجعلنا 


حركات. 


لا 8 أو هذه 


الأطفال. 


نساهم 4 هذا الصمود. 
يبحث حسن المسعود عن الفعالية عبر البساطة: 
وهنته البساطة تيست فراقا ولا فيان إنما هي الرغبة 
© التكثيف للوصول إلى الجوهرء. ش تعبير داخلي فريد 
لا يمكن مبادلته بشيء آخر. إنه يبحث عن الارتقاء 
والرفعة عبر التصفية والتهذيب لشكل الحروف. وأن 
يلبس كلماته هذه الفخامة,. انما لكي تكون لطيفة امام 
عيونناء ولكي لا نياس من الوحدة. 
لكي يكون بحسن اللسعوود كها هو شمن الطعروري 
أن. يكوت مهدا كجزيرة 2 وسط البحرء ماما قبا 
خطوطه ... والانفعال الذي تثيره خطوطه إنما هو 
4 اللقاء مع الوحدة:ء اللقاء مع هذه الكلمات الفريدة. 
يتصور حسن المسعود أن كل خط يعمله إنما يمكن أن 
يكون واقفا: إنها بنايات قوية؛ أو سفن أرضية:؛ سمائية أو 
محري خطوط: نفيث مبق لحل رحلة عسالية عبر الؤمم: 
ومعام شغورة تتجد تتحدى الحكايات البسيطة. 
الخط بالنسبة إليه إنما هووسيلة رائعة ويعطيه إمكاناته 
وأسعة للكعبير: فالشتكياو الفامض لهذا الأسلوب أو تزاف 
إنما هوتحقيق لرؤاه الثنية وجواب ترغبات داخلية عميقة 
لايمكن التعرف عليها إلا عبر العمل الفني. ينتظر دا 
مجيء هذه اللحظة حيث يكون الجسم واقفا بثبات؛ 
حرس أنقاسة: ولكرم البد ستاحة كرما حركاتها الطائرة 
وحريتها الكاملة. فيمسك القصبة بقوة لتأتي الكلمات 
بأنفعال وتأثر. عندما ننظر إلى خطوط حسئ المسعود., 
يبيت اكتناه معنى الكلمات لا شأن له. لأنياً مال عراف 
مدنا ب#ليا .أق الها مخسعيةةسقة مع القع الغعريدق 
تأتيناء توافينا دفعة واحدة. كل كلمة منتقاة: إنما هي إحالة 
إلى معجم الإنسانية. وهو عندما يخط الشاعر بريفير 
أو أسث عربي. فخواوق ويطاة القلمات لكيراً عبر شكلهاء. 
ويرمي النفس فجأة بالاضطراب. 
العلم ل عصرنا ينحي السحر ناحية الجهل. 
لكن حسئن المسعود يوقع معرفة باطنية بطرف قلمه 
السحرى, فاركا 3 تقوسنا من سلطة الفن هندسة 
بارعة حدسية. انه يقدم على اتكهاف اللأالوف: الذي 
لابن منه للققان: ,غامدا إلى ألنسة الأسيود والمقدس»: 
من أجل إبداعه الدنيوى. 
نسقه 4 الخط يجمع © نتاجه بين الشرق الذي 
أطلعه؛ وبين الغرب الذي آواه. فهذا الإنسان المسلوخ 
عن أرضهء لا عن جذوره تراه يخطء عبر الحدود 
عناصر التواشج بين الشعوب. إنه يعلق 2# الفضاء 
الطلق أثر السلام وأثر الحرية. ه 
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آوخر شهر مارس وأوائل أبريل شهدت دور المزادات 4 العاصمة البريطانية 
العديد من مزادات الف ن الإسلامي: 4 دور المزادات الثلاث المعروفة 2 لندن» وهي 
(كريستيز) و (سوذبي) و(بونهامز)» إذ تتوافد على هذه المزادات وقود المتاحف 
وتجار الفن والمتذوقون والجماعة: لكي يتنافسوا فيما بينهم لاقتناء أفضل تلك 
الأعمال الفنية. وعلى الرغم من أن أغلى قطعة فن إسلامي بيعت 2# تلك المزادات كانت 
لإناء كبير رائع الجمال صنعت 4# القرن الرابع عشر الميلادي» أي 4# العهد المملوكي؛ زاد 
سعرها على مليون ونصف المليون من الجنيهات الإسترلينية؛ إلا أن أعمال الخط من 
لوحات ومخطوطات ودفاتر قد حظيت هي الأخرى باقبال شديد عليها. 


لوحات و مخطوطات هامة 

مزاد (كريستيز) الذى أقيم .4 5١‏ مارس 5١٠١م:‏ 
عرضت فيه عدة لوحات هامة لاشعار فارسية من إبداع 
كبار الشعراء الفرس. وقد خطتها أنامل كبار الخطاطين 
أمثال سلطان علي المشهدي. وسلطان محمد نور وشاه 
محمود النيسابوري. والمير عماد الحسينيء وحمداللّه 
الخلخالي. ومير علي. وعلي رضا عباسي؛: وعيشي بن 
عشرتي. ومحمد أمين فردوسي. ودوست محمد. ومحمود 
شاا لحسيني. ومعظم هذه اللوحات الجميلة كتبت بأسلوب 
النستعليق _# ابدع تجلياته. 

القطعتان اللتان اثارتا الاهتمام الكبير تنتميان إلى عهد 
السلطان العثماني بايزيد الثاني الذي حكم من هام 
١‏ هءالى عام ١١6١م‏ .وقد حملتا توقيع الخطاط أسداللّه 
الكرماني. الذي برز بعد ذلك 4 عهد السلطان سليمان 
القانوني. وتحمل هاتان القطعتان عدة تراكيب لاية النور 
و#كل يعمل على شاكلته# والحديث النبوي الشريف ( إن من 
الشعر لحكمة وإن من البيان لسحرا) وقد بيعت القطعتان 


7 لا ا ا 0 ا ا ا ل 2 


عشر الميلادي. 


بمبلغ مليوني درهم اماراتي بعد منافسة حامية. 

مجال المخطوطات عرضت العديد من النفائس مثل 
الآربعين حديث التي ترجمها عبدالرحمن جامي إلى 
الفارسية وقد أبدع خطها بعدة ألوان الخطاط سلطان علي 
المشهدي. وكراسة لمفردات خط النستعليق للخطاط مالك 
الدليميء والمناجاة الصوفية لأبي إسماعيل عبدالله 
الأنصاري الهرويء. وقد كتبها الخطاط علي الهروي, 
ومناجاة الإمام على الشعرية: وقد أبدعت كتابتها يد 
الخطاط أحمد الحسيني المشهديء وجزء تبارك؛ وقد كتبه 
الخطاط علي بن محمد. 4# عام 315ه؛ ومجموعة أشعار 
خطها الخطاط عماد نور كمال العبشي 4 عام 14/ه؛ 
ومخطوطةنفيسة لخط الشكستهكتيها الخطاط محمد شلة 
الحسني أستاذ الخطاط الشهير عبد المجيد الطالقاني. 

كما عرض مصحف هام كتبه الخطاط المعروف أحمد 
النيريزي. ولكنه لم يبع على الرغم من الزخرفة المتأخرة 
لكل صفحاته تقريبا. كما عرض مصحف من العصر 
القاجاري للخطاط التبريزي محمد شفيع. 

بدا القطع الخطية 4# مزاد (سوذبي) فكانت قليلة مقارنة 
بمزاد كريستي؛ لعل أهمها مصحف كبير من العهد الصفوي 
بدون توقيع لناسخه. ومخطوطة سورة يس للخطاط أحمد 
التيريزؤي: ولفاكف لخطوطة تحمل أسماء الله الحسنى 
كتبت بالخط الغباري. وسطران لسورة العلق من المصحف 
الكبير المنسوب للأمير التيموري بايسنقر ابن شاهرخ. 
وثلاث صفحات من مخطوطة السور الخمس المكتوية بخط 
المحقق الكبير للخطاط محمد عبدا لقيوم بن محمد بن 
كرمشاهي تبريزي. 2 القرن الرابع عشر الميلادي. وكلنت 
أكثر القطع تميزا مخطوطة من أشعار الشريف المرتضى 
كتبت ش حياته بخط النسخ البغدادي الجميلء ولكنها لم 
تحصل على مشتر يقدر قيمتها التاريخية والأدبية والفنية. 

وقد خلت دار مزاد (بونهامز) من القطع الخطية الهامة 
ما عدا احازة خطية عذمائية تميزت بقظل حميل وكان أحد 
المجيزين هو الخطاط العثماني المعروف مصطفى راقم. 


مستقيل المزادات 

الفن الإسلامي يمر بأزمة 4# دور المزادات العالمية 
بعد شبوط: أسحارة» وذلك يميب الأزمة اخالية العاكة 
وبسبب الارتفاع المبالغ 4 أسعاره الذي حدث # السنتين 
الاضيتين, ولقخ يقيت. أسعار الأعمان السطية مرضمة 
نسبيا بل إن بعضها سجل أرقاما قياسية. ومما لا شك 
فيك أن اتلفه الأهماق ستكاقر سلبا إذا امشمرت الأزمة 
الافتصادية والمالية العالمية. " 
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ه صفحتان من دفتر للسلطان بايزيد الثاني - النصف الثاني من القرن الخامس 
عشر الميلادي - بخطوط متنوعة لاسد الله الكرماني. 


اعداد: حروف عربية 


معرض حغفل الدورة السادسه 
استمرارا 4 النهج المحمود لوزارة الثقافة والشباب وتنمية المجتمع؛ 2 
الرعايةالكريمة والاحتفاءيالفنون والثقافة جاء حفل جائزةا لبردة 2 
فووتها السافساة 008 العناء سميواء تعرس كببر اتسهياتهن اللويهات 
الفنية الفائزة 4 دورات ثالاث متتابعة؛ لمسابقة الخط العربي الأصيل 
والحديث ومسابقة الزخرقة الإسلامية. 


تعد جائزة البردة من المسايقات الرائدة والمتميزة 
الشريف. آذ بدأت اولي دوراتها 2 العام 060اآهء المواقق 
4٠م‏ وبرعاية خاصة من لدن سمو الشيخ عبد الله بن 
زايد آل نهيان وزير خارجية الإمارات العربية المتحدة. 

فخ أؤاكل الأعداف. السامية تلجاكؤة اإيراز شخصية 
الرسول الكريم محمدجَية. وسيرته العطرة # يوم المولد 
الثبوى التشريظه وذلك يقير الأجيال التاشكة على 
الالتزام بدينها الحنيف. كما تهدف الجائزةإلى إبراز الوجه 


ظ ”7 7 - 


حمن العويس يتفقدان معرض البردة. 


الحضاري للدولة؛ وحرصها على تأكيد القيم الإسلامية 
واهمية دورها أ الحياة. وتكريم الشخصيات والجهات 
التي تقوم بخدمة الإسلام # العالم؛ وبث روح التنافس بين 
المبدعين من الشعراء والخطاطين والمزخرفين والتشكيليين 
من جميع أنحاء العالم الإسلامي:؛ لإبراز مواهبهم الفنية 
وقرائحهم الشعرية؛ من خلال صياغة النصوص المجيدة 
4# السيرة العطرة لرسونا الكريم محمد وَكِظ. 

جاء المعرض الفني 2 هذه الدورة ا حيث تم 
الإعداد له وتنظيمه على أفضل مستوى للعرض من النواحي 
التقنية والإضاءة. وجهزت اللوحات المنتخبة # تاطير انيق 
مفقل لما قبوتها الفتية العالية كأفضل الأهمال التحفية 
الشاتدقرؤلا سيما أنها الأعمال الشاكزّة بالجوائز واالقدمة 
من أميز الفنانين العرب والمسلمين: # المسابقة الأعلى قيمة 
ماديا وأدبياً بين مثيلاتها. ويحمد لوزارة الثقافة والشباب 
وتنمية المجتمع توثيق المعرض بكتاب أنيق؛ (كاتلوج) من 
الحجم الكبير. حوى اللوحات الفائزة 4# الدورات الثلاث 
الاخيرة للجائزة. يضاف إلى ذلك طبعة انيقة ومزخرفة 
لقصيدة البردة بخط الخطاط الإيراني المعروف أمير 
فلسفي وزعت ضمن هدايا المعرض. 

شرف حفل الافتتاح بحضور معالي وزير الخارجية سمو 
الشيخ عبدالله بن زايد آل نهيان: ومعالي وزير الثقافة 
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٠‏ لوحة أحمد أمين شمطة - سوريا. 


لوحة ثائر هلال - سوريا. 


العويس. ومعالي وزير . 
الدولة للشؤون الخارجية 


الدكتور أنور قرقاش. 


وعدد من ١‏ وولين وا . 5 واسساسي < سر بع ببسم بوسر وس سيو 7 أنور قرقا 
لسؤه ل شل 


يتصفحون كتاب المع 


السلك الدبلوماسي المعتمدين لدى دولة الإمارات. 

افتتح الحفل بكلمة الداعية الحبيب علي الجفري,: 
وتضمن مقاطع من القصيدة الفائزة للمستشار الشاعر 
ابراهيم محمد بو ملحة. ومن ثم بدأ تكريم رؤاد (غن 
المالد) من التراث الشعبي الإماراتي» 4 إنشاد السيرة 
النبوية وتياك مدح الرسول محمدوكة. والمكرمون هم 
الشيخ عبدالله المريد. والسيد عبد الرحيم محمد 
لواضبي والشيخ عبد الرحيم المريد والشيخ أحمد بن 
حافظ (رحمة الله عليهم أجمعين). كرم 2 هذه الدورة 
الشعراء الفائزون ج المسابقة الدولية للشعر (فئة 
الفصيح) وهم الشاعر إيراهيم محمد بو ملحة الفائز 
بالجائزة الاولى؛ الشاعر محمد مغربي مكي من مصر 
وقد فاز بالجائزة الثانية؛ الشاعر خالد بودريف من المغرب 
بالجاقزة الخالفة أما الجاكؤة الرابعة فقي فايها الشاعو 
حسن مبارك محمد الربيح من السعودية. و فئّة الشعر 
النبطي فقد حجبت الجائزة الأولى. ومنحت الجائزة 
الثانية للشاعر عتيق خلفان ا لكعبي من الإمارات» وذهبت 
الجائزة الثالثة للشاعر محمد بن درويش الخوري من 
الأماواكه: واليجاكزة الوابعة تلشاعر واشد هيارك انك 
المزرروعي من الإمارات. 

وك مسابقة الخط (الأسلوب التقليدي) جاء ترتيب 
ابفظاطيق الها ينكالاتى: أحمد أمين شمطة من سوريا 
- الجائزة الأولى. أحمد فارس رزق من مصر - الجائزة 
الثانية. عبدا لرزاق قره قاش من سوريا - الجائزة الثالثة. 
محمد ديب جلول من سوريا - الجائزة الرابعة. نوح 
هكمن الحفد من سوزيا - الجاكئزة الكامسة. فحفوظل 
ذنون يونس من العراق - الجائزة التشجيعية. 


العراق وبيمان بيروي من إيران. 

وجاءت مسايقة الزخرقة الإسلامية © الدورة السادسة 
4 قسمين. الأول: الزخرغة الناعمة: الجاتزة الأولى؛ وفاز 
بها أمير هوشنك أقاميري من إيران: الجائزة الثانية 
مكررء وفاز بها حسين كياتنك كابي ومحسن أقاميري 


سم 


من إيران. الجائزة الثالثة مكررة وفاز بها رامين مراتي 
وليلى عباسي من إيران. الجائزة الرابعة مكررة وفاز 
بها أمير طهماسبي ورحيم جرخي من إيران. الجائزة 
١‏ اد الخامسة مكرر وفاز بها محمد نباتي من إيران وكلثوم 
ل 0 جوكر جين من تركيا. ووزعت جائزتان تشجيعيتان لكل 
1 0 من أمل إبراهيم خليل علي من الأردن: وسيد محمد 
هاشم الحسيني من إيران. أما القسم الثاني 4 مسابقة 
الزخرفة الإسلامية وهو زخرقة الهلكار فقد حجبت 
الجافزتات الآولى والثانية وملست الجاكؤة الخالقة مكررة 
لكل من مصعب شامل من العراق؛ وأتيلا تورغوت من 
تركيا. والجائزة الرابعة منحت لنازلي طورموش أوغلي 
وعائشة توربيوك من تركيا. أما الجائزة الخامسة فقد 
منحت لفكين تكين أروأمينة صوقلة من تركيا. 

وعودة إلى الحفل الرسمي المفتوح للجمهور ‏ المسرح 
الوطني 2 أبوظبي؛ كش ماء #اتسادة ؤبيسا عد ع 
الفقرات الإنشادية ‏ مدح الرسول الكريم محمدجَئِِء أولها 
نشيد (بشرى لنا) من أداء الفنانين حسين الجسمي وفايز 
السعيد ومحمد المازم والفرقة الوطنية للفئون الشعبية 


« لوحة مصعب شامل الدوري - العراق. 


وك مسابقة الخط (الأسلوب الحديث) وزعت الجوائز 
مألاميه ا يلظرا اسان سستويات الأعمال: وتخاميم الساتير: 
الآولى كل من سيد هاشم الحسيني من إيران؛ وثائر 
هلال من سوريا. والجائزة الثانية وسام شوكت من العراق 
وتاج السسر يحسيخ مج السودأخ واتجاكزة القالكة صل رضنا 
كاظمى وعلي رضا محبي من إيران. والجائزة الرابعة 


أحمد أبو طالبيان ومحمد مهدي يعقوبيان من إيران. 
والجائزة الخامسة بيرات على !لهي من ايران ومحمد 
علي وإسد مر بأكستان, ول على الجواكل الااتجومية 


التابعة لوزارة الثقافة والشباب وتنمية المجتمع؛ أعقبتها 
فرقة الدار بمشاركة المنشد عماد رامي والفرقة الآردنية 
بمشاركة المنشدين إبراهيم الدردساوي وعبد الفتاح 


عوينات وغسان أبو خضرة. يضاف إلى ذلك تقديم لوحة 
(فن المالد) من الفرقة الوطنية وفرقة شباب العين واعداد 
وسيم فارس واداء علي إسماعيل ووسيم فارس. « 


كل من زيد احمد امين من العراق ومحمد مندي من 


“كي شامل الدوري من 
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الله بن زايد»؛ ومعالي 
عيد الرحمن العويس؛ 
يشهدون حفل البردة. 
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ناك ظ 
توج متحف الشارقة للحضارة الإسلامية بواكير فعالياته للعام؟١٠٠‏ بمعرض ضخم 
حمل اسم (حروف خالدة) للوحات خطية وقطع ومصاحف نفيسة:؛ أبدعها وانتجها 
خطاطون مسلمون عاشوا ثْ ما بين القرن التاسع الميلادي والقرن العشرين. هذه 
المجموعة لمعالي عبد الرحمن العويس وزير الثقافة والشباب وتنمية المجتمع 2 
الإمارات العريية المتحدة فاجات المهتمين والمختصين 2# الفئون الإسلامية والخط 
العربي» وبخاصة 4 ما احتوته من درر ونوادر ا للوحات الخطية لمشاهير الخطاطين 

بن ا لسالس الإسالامي. ونان حمهها_أهث الأعرظن حبكاعيما وشريدا مز خوهة. 


هوف سحاد العرض يحضورهنا عب النببو الشيع الدكتوو 
سلطان بن محمد القاسمى عضو المجلس الأعلى حاكه 
الشارقة وعدد كبير من الشيوخ والشخصيات المستضافة ظ 
التي كان لها دور مباشر وغير مباشر 2# إنجاز هذا الحدث 
لعلف بالإضاظة إلى الخطاطيق واليصين بالفلون 
الإسلامية. يعد (حروف خالدة) من أهم المعارض النوعية 
للحط. الغربي الثي شهدتها الإمارات العربية والشارقة 
يقاصق ولاظيل ذلك إدهاء الوسجاهلة التقليلا سمأ سيقة 
من معارض. بل على الآنسب نقول إن الحركة النشطة لهذه 
الفعاليات وبفضل الرعاية الكريمة الرسمية وغير الرسمية 
هي التي مهدت الطريق لهذا المعرض المتميز. 

يتميز هذا المعرض 2# المقام الأول بكونه سانحة نادرة 
السياحة 4 القارية الجميل لقبخ الخط انعريي, عيآت ثنا 
مشاهدة أمثلة نادرة لإبداع الخطاطين عبر القرون: التأم 
شمل بعضهم هذه المجموعة الطيبة لمعالي عبد الحمن 
العويس. ومن جانب آخر يؤكد هذا المعرض انتهاء غفلتنا 
عن الجمال الخبوم بك التراث الخطي؛ كما إن يتعرف 
المشاهد ويتأمل قطعة خطية من الزمن الماضي الجميل- 
صغر حجمها أم كبر- حتى يستشعر المحتوى والقيمة 


الفنية والمادية التي تعظم من أهميتهاء وتذكر بواجب 
وجدوى حفظ وتوثيق مثل هذه النوادر من الملخطوطات 
اليدوية التي أبدعها الخطاط والفنان المسلم. 
تظهر هذه المجموعة الخطية - وبوضوح لا لبس فيه- 
الموهبة والقدرات الفنية العالية التى يتحلى بها هؤلاء 
الخطاطون الرواد. مبدعو هذه الأعمال: والجهد الذى 
بدلوه وهم يتنقلون من حال اشباع الرغبة الفنية إلى 
تجويد الحرفة؛ وانتهاء بولوج رحابة الفن الخالد. محققين 
ومنتجين لوحات هي غاية 2# الدقة والإحكام والإتفان: 
مستخدمين 2 ذلك الأجبار التى لا تقفب والأآوواق اللعاتحة 
بالكثيير فضيها ومناسبة؛ ما يدل على تحليهم باحترافية 
عالية ورهافة حس يظلان ملهمين لأجيال 
الخطاطين العاصيرية, هتالف جمائية قامبة 
دهعي مشامية الفط العرى_#أصولهويغيرا 
جاء تنظيم المعرض بفترة زمنية تمتد لشهور 
للزيارة وسصدرا كيبا للدراسة والتآمل بالنسبة 
للخطاطين المتخصصينء. كما تظل محل 
تقديرهم وامتنانهم. 
وعودة إلى الافتتاح البهيج للمعرضء فقد تقدم معالي 
عبد لرحمن العويس بشكر خاص لصاحب السمو الشيخ 
الدكتور سلطان بن محمد القاسمي لرعايته وتفضله 
بافتتاح المعرضء. ولدعمه اللامحدود للثقافة والفنون 
والكراقدها كأن نه الآقر التكبيير بف البناء اناف والإتساتي 
لكثير من أبناء الدولة وهو من أولهم. كما أكد معاليه على 
أن الخط العربي يحتل مكانة بارزة ومميزة؛ كونه الفن 
الإبداعي الذي يزين الحضارة الإسلامية وثقافتها بشكل 
خاصء وتتجلى نماذجه الرائعة ب شتى مناحي الحياة 
المختلفة .ل قوالب فنية بديعة تبين بوضوح روعة فن الخط 
العربي. فاللوحة الخطية تاريخيا وجماليا لاتقل فنا وإبداعا 
عن اللوحات العالمية العظيمة. و 2 السياق ذاته؛ جاء تقديم 
صاحب السمولكتاب المعرض موضحا ارتباط الخط العربي 
دائما 4 حميمية بالثقافة والعمارة العربية والإسلامية 
واستخدام أنواع كثيرة منه # تزيين المنتجات الفنية؛ و 
نسخ القرآن الكريم على جدران وأسقف الجوامع والقصور. 
حيث برز غنيا بجمالية مكوناته التي استخدمها الفنانون 
لإبراز مواهبهم. وأشار سموه إلى أن التواصل الثقاك بين 
الشعوب ساعد الفنانين من ثقافات أخرى على تعلم الخط 
العربي والتأثر به؛ وبآن التبادل الثقا الفني والمعر# يلعبان 
دزا نتهماً 4 تزكية روح المحبة والتسامح بين الناس بغض 
النظر عن اختلاف أعراقهم وأديانهم وبآن حب الفن أمر 


ل 1 ممموالك 


865 ا امامع رع 


انو :0 لمر امشامة 8301 لال 0 
قنك 


5 غلااف كتاب معرض حروف خالدهة. 


شترك بين الشعوب كما يعرفنا التاريخ. 

يؤكد البروفيسور مصطفى أوغور درمان؛ بأن معالي 
عبدالرحمن العويس بتوثيقه وعرضه لهذه المجموعة 
الممتازة للوحات الخط العربي إنما يقدم خدمة جليلة 
لفن الخط الإسلامى. ويصف © مقدمة الكتاب الخط 
الإسلام كأول مهنة فنية أفادت الإنسانية» بأنه كان 
متولدا من حاجة المسلمين للقراءة والكتابة. ثم سرعان ما 
نقلوه بجهودهم الى فن جميل بحد ذاته. وعن استخدامه 
لصبطاج [الخط الإسلامي], عوضا عن (اقغط العرني) 
يقول البروفيسور أوغور درمان بأن الكتابة العربية أصبحت 
ملكأ قمة لسنامنن جميعا: الالعي ولحد ويا سمي الشطل 
العربي يصح على الفترة الأولى التي ولدت فيها 
هذه الكتابة. بينما يأتي مسمى الخط الإسلامي 
عقر اها بالنس الذي اكتسبته الكتابة العربية؛ إذ 
ارتبط تطورها ب الخطدوما بالمرجعية الدينية 
بمفهوم الإسلام وحافظ عليها لفترة طويلة. 
أما يشأن انشاصية التركيبية 4 تشأة الخط 
الإسلامي فيوضح أوغور درمان بأنها ناتجة 
مرخ طبيعة تعدد أشكال التحروق يف الكلمة 
يه وظهور الوصلات: وامكانية كتابة الكلمة والجملة 
تنسيق متعددء تحولت معه الكتابة إلى فن؛ واكتسبت 
الروك أشكالا بتعدد أنواع الخطوط. وهي كلها خواص 
ساهمت ع تكوين ثراء بصري مدهش يثبت مقولة (الخط 
هتدسة روحائية خلقن يال ة حسسماتية ). »ه 


ه صفحتان من مرقع يحوي خمس صفحات مذهبة بخط الثلث والنسخ للحافظ 
عثمان (؟51١1‏ -1598م). 


عب ب لل سن سس سيم من عند سيم 


اعذاد: حروف عربية. 
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5 سمو الشيخ ماجد بن محمد بن راشد ال مكتوم ث افتتاح معرض البسملة: يرافقه 
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لاك 
(البسملة)» بسم الله الرحمن الرحيم, الآية القرأنية التي تستهل بها 
كل سور القنرآن الكريم كانت موضوع المعرض الأول لمركز دبي لفن 
الخطالعربي الذي يتبع هيئة دبي للثقافة والفنون (دبي للثقافة)؛ 
والدذي تم إشهاره مؤخرا ةج دبي لينضم بذ ل كإلى مجموعة الملؤسسات 
التي ترعى هذا الفن 4# الإمارات العربية المتحدة؛ وليعزز من مكانة 
دبي الثقافية والفنية. 


شهد حفل اقتتاح المعرض الذى استضاقته قاعة 
الدكتوق مهبر فك . امهيف بن سليمان محافظ 
الخطاطين والمهتمين بالثقافة والفنون. 

شارك ث هذا المعرض المتميز إثنان وعشرون من 
الخطاطين المشهورين 2# الدول العربية والإسلامية, 
وقدهو] ما هدده 1 لوحة خطيةمتتوهة الأسلوب والتقنية 
ولكنها متفقة ومتحدة # موضوعها ونصها الذي هو الآية 
الكريمة بسم اللّه الرحمن الرحيم. وبذلك يضيف هذا 
املع كوي 2 خطوة محسوية: مجموعة مساهمات فكبية 


بارالضيوف. 


" 220 9 
إبداعية قيمة إلى خط البسملة الذي كان © اصله من 
اهتمام وتبرك الخطاطين عبر القرون والذين استطاعوا 
بمواهبهم الفنية المبدعة إنجاز تصاميم خطية رائعة 
لها بمختلف أنواع الخطوط. 

وبمشاهدة اللوحات التتجذة, نجد. أن امفرطن 
قد حقق أول أهدافه الفنية »اذ تمكن الخطاطون 
المشاركون الذين ينحدرون من ثقافات عدة؛ من العالم 
العربي. ومن تركيا وإيران والصين وباكستان وأمريكا 
- اكوا من تتميل. وقاهم الإبدامية. الالصيلية 
والتجديدية: وابتكروا أشكالاً وتكويتات للبسملة 
توضح انشغالاتهم الأسلوبية المتباينة. 4 استخدام 
وتحويرات الخط العربي وتوظيف الزخرقة والآلوان؛ 
ويدالك جاع اللعرش ملاتوعاً, فق الوضم ذاته محافظا 
على الشخصية القرائية للنص. وك تقديرنا الخاص 
أ الوحدة والتنوع كش هذا المعرض قائكاً أطضل معن 
المشاهد - غم | /اتتقصصى - بذ التسرق على القيمة 
الفنية المتجددة 24# الفنون بشكل عام. وك الخط 
العريى بقل خاص. 

صاحب المعرض الذي امتدت فعاليته من ١؟‏ إلى 9؟ 
مايو ٠٠١9‏ م: محاضرات وورش عمل استضافها مركز 
التعليم ‏ مركز دبي المالي و شهدت حضورا وتفاعلا 
طيبا من المختصصين والجمهور. اولى هذه الفعاليات 
كانت محاضرة قيمة للدكتور نبيل فتحي صفوة 
عرض فيها وناقش موضوع البسملة وبدايات استعمالها 
ل بدايات سور القرآن الكريم. كما تطرق إلى معاني 


مكوناتها وتراكيب مفردات حروقها والآشكال المختلفة 
التي استقرت عليها ومدى العناية الفنية التى أولاها 
الخطاطون المبدعون لتكويناتها. ش 
المحاضرة الثانية قدمها البروفيسور مصطفى 
أوغور درمان. و عرض فيها حال الخط العربي 2 
الشررن التاسم عقي سركرا على الفجر الإبد امي 
للخطاطين 2# تركياء حيث بلغ فن الخط ذروته؛. من 
تاحية القجويد ود الأتماطظ واستفراو فواعدة 
وموازيتة وقهدد أمثلة تطبيقاقة 3 التخطوطات 
الورقية. من مصاحف ومرفعات ولوحات ومعاملات 
رسمية؛ وكذلك على جدران المساجد والقباب والأسبلة 
وشواهد القبور والهيئات الحكومية. وقد امتدت 


3 


محاضرة البروفيسور على مدى امسيتين شيقتين 
مع التعلومات واتظوف .3 هياة واعماك الكطاطين 

قدمت ورش العمل حسب البرنامج المقرر لهاء 
فكانت أولاها ورشة الخطاط المعروف من إيران علي 
شيرازي: وترجم له إلى العربية المزخرف الفنان 
محمد نباتي. اشتهر علي شيرازي بمقدرة قبية 
عالية 32 خط النتستعليق. مكنته خلال ورشة العمل.» 


من خط وتوضيح كتابة حروف النستعليق بتلقائية 


مايا الح راان 

وسلاسة تعد من مكونات وقوام هذا الأسلوب. حيث 

التركيز على إنجاز الخط بسرعة:. لكن بدفة وثبات 

ل حركة اليد. تقل معه الحاجة إلى ( الرتوش)؛ سواء 

بالإصاظة أو الحذف اللآقيما تدر كما تجله حروية 

ص ي» الخط والمهارة من خلال العرض التطبيقي 
"لم للخطاط وسام شوكت # الورشة الثانية, 


8 


1 1 


حيث بدا وهو يخط بثقة حروف خط 
وا الثلث الجلي وكلمات أخرى كان 
ل وافيها 25 على قاعدة 
وميزان هذا الخط 
اللصدعية والركرظة 
ومبينا لحركة وزوايا القلم 
خط بدايات ونهايات الحروف 


١‏ | ووصلاتها البينية. 
٠ ٠‏ ”3 5 8 5 
ا الخطاط ا لحاج نوز الديَنٌ من الصين 
ا قدم الورشة الثالثة مكنا التعريف باهتهمام 
2 


و المسلمين بذ الصين بالكتابة العربية والخط ٠‏ حفاظا 
على هويتهم الإسالاميةأويرقا. وخ كاذل تقديمه شرق 
الحضور على مجموعة أدوات الخط التي هي عبارة عن 
أقلام برؤوس مزودة بشعر أو قماش مختلف 4 أنواعه: 
يكسيها خاصية كبيرة 4 استمداد الحير والاستمرار 
الطويل للكتابة التلقائية على الأسلوب الصيني. الأسلوب 
الصيني 2# كتابة الحروف العربية تجلى 4 هذه الورشة 
بمزاياه الزخرفية المتشابكة؛ وقدمه الحاج نور الدين, 
باغة مريحة يقميق يهارسامعا ف شرحه معرظة باللغتين 
العربية والإنجليزية. 


يس سد ل ل لم عي سم ع ماعو 


ختام الفعاليات كانت ورشة الخط الديواني التي 
قدمها الخطاط تاج السر حسن. وعرف فيها 
الحضور بجذورالخط الديواني وتطوره وشارحا 
بشكل عملي طرق رسم الحروف والكلمات والجمل. 
وقد امتدت الورشة لأكثر مح كلت ساهات» وشييدت 
قاعلا بمشارقة مخ الخطاط احاح قور اكدينق. 3 
خط أسماء الحضورز بالأسلوبين الصيتي والديوائي 

اليوم الثاني للافتتاح كرم سمو الشيخ ماجد 
بن محمد بن راشد ال مكتوم رئيس هيئة دبي 
للثقافة (دبي للثقافة): 4 حفل خاصء الخطاطين 
المشاركين ورعاة الفعالية وداعميها. وتحدث 2 
الحفل الأآستاذ مروان بن بيات المدير العام لمركز 
دين لفن البشط العريي: سبيثا أعبية فج الخط 
العربي والزخرفة الإسلامية؛ وأهداف المركز المتمثلة 
4 تنظيم المعارض الفنية والتدريس الأكاديمي 
والتدريب العملي وإعداد البحوث وإقامة الندوات 
والمحاضرات. وإعداد المسابقات المحلية والدولية: 


تجفيزاً للشباب على تعلم الخط العربي. وقد عززت 
ذلك ولا شك الرعاية المباشرة والكريمة لسمو الشيخ 
ماجد بن محمد بن راشد. الذي أثنى © حفل 
الافتتاح على جهود فريق العمل 2 مركزدبي لفن 
الخط العربي: وأعرب عن استعداده لتقديم جميع 
أشكال الدعم اللازم للمركز. ومساندة أنشطته 


© ورشة تاجح السر حسن. 
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يهتم كثير من الباحثين الغربيين بتاريخ فن الخط #ة الحضارة العربية الإسلا ميه 
ونتيجة لهذا الاهتمام تصدر العديد من الدراسات الجادة:؛ منها على سبيل المثال 
وليس الحصر كتاب «١‏ اثار ا لخطاطء الذي صدر عن دارا لنشر التابعة لمتحف الفنون 
الجميلة 4 هيوستن بولاية تاكساس الأمريكية . وجاء هذا الإصدار مصاحبا لمعحرض 
عن فن الخط العربي 4 الحضارة الإسلامية أقيم 2 ذلك المتحف عام ٠٠١8‏ . وقد 
أعده الباحثان: ماري ماكويليام وديفيد روكسبرغ. الآولى هي المختصة بالفنون 
الإسلامية والهندية 4 متحف أرثر ساكلار 4 جامعة هارفرد؛ والثاني أستاذ 2 
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1ع 
كتاب آثار الخطاطين. 


تاريخ الفن والعمارة بجامعة هارفرد. 


مم. ب 0 , 
رس 
يشير الباحثان إلى أن الكتابة الجميلة تعد 
من أهم قسمات الفن الإسلامي. ويرجع 
ذلك إلى احتفاء الدين الإسلامي بالقلم: إذ 
يتجلى ذلك واضحا 4# آيات القرآن الكريم 
هذ الأحاديث الثيوية الشريمة, 
وتتخلل العديد من الكتايات الإسلامية 
العربية وغير العربية الإشارة إلى أهمية 
الآثر الكتابي الذي سيتمخض عن عملية 
الكتابة ونتائكج هذا الأثر الحضارية 
والثقافية والعلمية والأخلاقية الهامة 
. وبالإضافة إلى هذه النتائج فإن فن 
الخط يترك أثرين هامين. الأول هو 
الأعمال ‏ الكتابية الختلفة من كقت 
وكراسات ولوحات . والثاني هو أدوات 
الكتابة نفسها والتي تعكس تطورا 
حضاريا خاصضا وهميرا امتد عير رقعة 


ورم كرو( 

(ونارر ثرو( 
يذكر الباحثان أن فن الخط الذي برز 
روائع المخطوطات الإسلامية كان يحتاج 
لجهود كوكبة من الفنانين والصناع؛ منهم 
الخطاط والمزخرف والرسام والمجلد 
بالإضافة إلى صناع مواد الخطاط وأدواته 
مثل الأقلام والأوراق والأحبار والآصباغ 
والسكاكيق والقاص واللقاط واتجايروادوات 
التققين ‏ والهمقل والأكاث. ستل اللقلمات 
والصتاديق: وكقيى مخ :للف الآمون كانت 
تعتمد على تجارة عالمية نشطة # العديد 
و المواد الأولية مثل الأخشاب والعاج والمواد 
شبه الكريمة والمعادن وعظم ظهر السلحفاة 

وغينرها من المواد الاولية الثميتة والنادوة,. 

العديد من الكتاب والمؤلفين الفوا كثيرا 
من الكتب عن الجانب التقني ش فن الخط 
فهذا الكاتب التركي «محمود بدر الدين 
يازير» يركز على أهمية النوعيات الجيدة 


لا كاتب وأديب من الامارات. 
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« أدوات الخطاطء؛ وعلب حفظ الأقلام من تركيا وإيران والهند. 
من الأقلام والسكاكين والأوراق والأحبار ب 
إنتاج الأعمال الخطية المميزة. 


تاقرو 
اله 
عمليات الإعداد للعمل الخطي تبدا أولا 
بالآقلام: وهنا يفصل الباحثان 2# عملية 
اختيار القصب المناسب وكيف يقط ويقطع 
ليناسب الكتابةالغليظة أوالخفيفة.وليناسب 
يد الكاتب ؛ وليناسب الكتابة السريعة أو 
البطيئة.وأقلام الخط الجلي كانت تصنع 
من شجر الخيزران الغليظ او الخشب. 
وأقلام الفولاذ التي استخدمت 4# نهاية 
القرن التاسع عشر كانت تستخدم للخط 
الدفيق. وكان القصب يقطع من اشجار 
معيئة:؛ و التقليد العثماني يدفن 2 محيط 
رطب لمدة تصل إلى أربع سنوات. والمقط 
الذي يقط أو يقطع عليه قلم القصب 
كان أيضنا ميخ الأدوات الهامة ف 5خيرة 
الخطاط. وتعددت أنواع وأطوال المقطات 
وقتن الصساتمون 4 إعدادهاء طمنها مأ 
صنع من الفولاذ وكسي بطبقة من الذهب 
المزركشء ومنها ما صنع من العاج أو ناب 
الفقمة ومنها ما صنع من عرق اللؤلؤ 
الصعديقة .وكل. .تلك المقظات كاثك 'تزية 
بموتيفات هندسية ونباتية وحيوانية يدخل 
فيها التخريم بشكل إبداعي جميل.وتأتي 
بعد ذلك السكاكين التي تستعمل 2 قط 
الأقلام وي تصحيح الكتابة: وهنا أيضا 


تتاضى الصستاعك إبداع الشغرات الهولاتية 
بعضها من الفولاذ وكسي بالذهب وصنع 
بعضها الآخر من العظم والعاج والقرون 
والأبنوس والمرجان. 

لقد كانت لطريقة صنع الأحبار أهمية 
الأسبلامية كنبى الفرون اللبكرة اسهفد موا 
الحير الملئ الذي استخرجوه من مصادر 
متعددة مثل قشر الرمان وسوائل من شجرة 
البرتقالوالزاج وفطريات أشجار السنديان. 
ثم ساد الحبر الآسود المصنوع من السخام 
والماء والصمغ العربي؛ وذلك لسهولة 
التصحيح وقلة الامتصاص. وكانت مواد 
الحبر الأسود الجيدة تأتي من الهند. وكان 
أنواعها وأشكالها. كما كان للأوراق التي 
يستعملها الخطاطون تجارة رائجة داخل 
العالم الإسلامي: فقد كانت تأتي من الهند 
ووسط أسياء ثم # نهاية القرن التاسع عشر 
يفضلون الأوراق المصبوغة والملونة والمقهرة, 
إذ كانت عملية تقهير الورق تتم باستخدام 
بياطن البيضن أو القشا ف حين كاقت آدوات 
صقل الورق تصنع من الأحجار شبه الكريمة 
مثل الجزع واليشب والعقيق. 

أما صناعة المقاص التي يقطع بها الورق 
فقد كانت أيضا مجالا واسعا للإبداع 


الفنى. فقد خلف لنا الصناع المسلمون 2 
تركيا وفارس والعالم العربي أنواعا متعددة 
وجميلة من المقاص الفولاذية المكسوة 
بالذهب.لقد جلدت المخطوطات التي كتبت 
بأجمل الخطوط وزخرفت بأجمل الزخارف 
وحليت بأجمل المنمنمات أيضاً. بأفضل أنواع 
التجليد التيتميزت فيها المدرستان العثمانية 
والفارسية: الآولي استقدمت الجلد اللزين 
وورق الآبروء والثانية استخدمت اللاك الذي 
كان أول من أدخله سلطان حسين ميرزا 2 
فارس حك نهاية القرن الخامس عشر. وبرع 
الفنانون # رسم البلابل والورود على أغلفة 
الكتب المصنوعة من اللاك الفارسي. 


انا 
التقدير الكبير الذي كان يكنه المجتمع 
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اده را مح جمد ةكبرمو راوسب لح دع عموريدي ميات 


الاجتماعية المميزة التي كان يحظى 
بها الخطاطون. ومن هنا جاء اهتمام 
الخطاطين بأدوات فنهم حيث احتفظوا 
بها ب صناديق ومحابر تفئن الصناع 
لذ ستاهتقها هخ المواد الأولية الثميتة 
مثل الخشب الفاخر والعاج وعظم ظهر 
السلحفاة. وصنعت المحابر العثمانية من 
المعدن والبورسلان والفضة والذهب. 
كما صنعت صناديق الأقلام الفارسية 
(القلمدان) من اللاك وزينت بموضوعات 
متعددة؛ منها صور الرجال والنساء وصور 
المناظر الطبيعية وصور المدن والقرى 
وصور الطيور والزهور وصور المعارك 
والزيجات والا 
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ملناطلى سن القراك. ال#لاسيضي الآدين 
الإسلامي والمسيحي. 
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وخضعت دراسة هن الجولكتهالين تراكومف 

عبر العصورمنذ أيام ابن مقلة إلى أيام حامد 
الامدي. وتميزت الأقلام الستة (النسخ و 
المحقق والريحاني والثلث والرقاع والتوافيع) 
بالإضافةإلى الخط الكو الآندلس وشمال 
أفريقيا والتعليق # العالم الفارسي والخطوط 
العملية مثل الديواني والشكسته والرقعة 
...الخ. وكانت الدراسة تبدأ بتعلم الحروف 
والمفردات ثم المركبات. ويتلقى التلاميذ 


اسس م ماسج ديتع 
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نهاية مدة الدراسة ويعد إتقانهم الأصول 
يجازون من قبل أولئّك الأساتذة # احتفال 
مهيب ويحصلون على إجازة مكتوبة # التقليد 
العثمانى. ومن تلك الاجازات وكتب تاريخ فن 
ابقل وأعلامة عرفنا مبلاسل الخطاطين 
التي تبدأ من الأستاذ الخطاط المجاز لتمر 
بأعلام المدرسة العثمانية والعراقية وتنتهي 
بالحسن البصري والإمام علي بن أبي 
ظالب رظي اللهعتة 


1 

ثك القرون الماضية للسلطة العثمانية و 
فارس والهند أنتجت العديد من الأعمال 
الخطية الرائعة على شكل قطع رائعة 
الجمال: كتبت فيها نصوص دينية وأدبية 
وشعرية؛ زخرف بعضها وزين بعضها الآخر 
بالتعنمات: ورقيك اليومات مع اكرقعات 
فائقة الجمالء. حيث كازيتنافس على افتناتها 
الللوف والسللاطيخ والوزراء والباشوات 
وأصحاب النفوذ والذوق الجمالي. وذ 
القرن التاسع عشر ظهرت اللوحات الخطية 
الكبيرة المكتوبة بالخطوط الجلية وكانت 
تزخرف وتؤطر وتعلق على حوائط القصور 

والجوامع والبيوت والمتاجر. 


ا 0 

رساك 
يتضح منهذا التجوال التاريخي ذفن الخط 
الإسلامي أنهفن عريقء ارتبط بحركة حضارية 
وتشاظية وظلية راقدة وقلف آكأنا جبائية راكفة 
وجدناها © المخطوطات والمرقعات واللوحات 
وآثاراً مميزة ‏ الفنون التطبيقية مثل أدوات 
الخطاطين وأثاثهم. وكل ذلك ارتبط بتجارة 
وصناعة كان لها امتدادات 4# عدة قارات 
و محيط جغراك كبير. ولا يستطيع تقدير 
هذه المساهمة الحضارية والفنية الكبرى الا 
من بحث # تاريخهاء مثل البروفسور ديفيد 
جي روكسبورغ والباحثة ماري ماكويليام > 
مولتج] السخصيضي والتحنيل وأكلى مقاط 
الذي يشكل إضافة مميزة للمكتبة العالمية _ 

مجال فن الخط العربي والإسلامي. ه 


« تمرين يخطا لنستعليق منسوب الى فيروز ميرزا نصرت الدولة (ه*8١1‏ - "1866١)ايران‏ - متاحف جامعة هارقارد. 
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عقت 


درالريس. 


© معالي عبد الرحمن العويس؛ مع مروان الرستماني. 


و الشترق الإوسط 
فخ المزاد القيرج الفنج 
لتمانج للفنادق والمنتجعات 
تحت رعاية وحضور معالي عبد 
الرحمنالعويس وزير الثقافة والشباب 


وتئمية المجتمع و من تماني 
فطبراير كام الراك الخيرى الفنى 
انكو عقدك يمفو الفتدق «تمانى» الوافع 
منطقة المارينا بمديئة ديى» وحضره 
جمع غفير من المسؤولين والمهتمين 


1 1 0/0 


من داخل صالة مزاد سحر الشرق الأوسط. 


«الجاليريهات» والفثانين المشاركين 2 
المزاد الخيري بأعمالهم. 

يعد المزاد الخيري الأول لتماني للفنون. 
وهو مبادرة سئوية تهدف إلى ترويج الفن 
العربي والإسلامي ومساعدة الفئّات 
المحتاجة من المجتمع وخصوصا الأطفال. 
لوحة فنية؛ لفنانيين مشهورين ومعروفين 
الأوسطء. تبرع بها بعطاء 


حفل اللمداد الدىي 
أشرفت عليه دار «كرستيرز» المعروفة 
للمزادات. بحضور السيد هوغ ادميدز 
الذي أدار المزاد ببراعته المعهودة. 
الأعمال التي شاركت ف المزاد كانت: 
من إيران: نصر الله أفجائي., 
بويا أريانبور. محمد إحصائي, 
أمير فلسفي. داقت جباري. علي 
جمشيدي2 بوران جينشي. حسين 
كاشيان. غلام خسين نعمي. كورش 
شيشغاران. صادق التبريزي. ومن 
العراق: عياس البغدادي. حاكم غنام,. 
هايف كهرمان. حسن المسعود. رافع 
الناصري. عدنان ا لشريفي. د. صلاح 
شيرزاد. ومن سوريا: عبد الكريم 


فاروق الحدادء مصطفى فتحي, 


وعيد الله مراد. ومن قطر: يبوسف 


تحاة 0 


فلسطين: يوسف الدويك. 
هنر جاليري. أيام جاليري. جاليري 
جاليري: رواق المرسى. مجلة كانفس. 
5 الوطنى, وعقارات كك م. 0 
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0 جماعية في ختام الحفل؛ ع أحمد خالد الجلاف. 
نطوة الثقافكة والعلوم 
ومثلة كروف غربية 
تودغان الدمقتور صلاج الدين شير ز اد 


ودعت ندوة الثقافة والعلوم ومجلة حروف 
عربية بتاريخ ١7‏ أغسطس أحد رواد الثقافة 
والفنون الذين قدموا عطاء غير محدود 2 
إثراء الساحة التشكيلية بشكل عام وساحة 
الخط العربي بشكل خاص الدكتور صلاح 
الدين شيرزاد. وذلك بمقر الندوة التي طالما 
صال وجال فيها ؛مقدما ايذلعاتة طق قاعاتها 
إماهنا أوككرا الروسة! قعب كه وله يحريف 
عربية التي كان أحد المؤسسين لها 4 بدء 
سدور ها وإها, ودر و كا الستوات هدقف 

حضر الحفل عدد غفير من المسؤولين 


والفنانين والمحبين لفن وشخصية الدكتور 


صلاح شيرزاد. وهم كوكبة الإعلاميين 
والمشتغلين ب ميدان الخط العربى و2 


مقدمتهم الأستاذ محمد بن خليفة ا لحبتور 


رئيس المجلس الوطني السابق والأستاذ محمد 
المر نائب رئيس هيئة الثقافة والفنون بدبي 
والأسيقاذ بلال البدور المدير التنفيذي لشؤون 
الثقافئة 2 وزارة الثقافة والشياب وتدمية 


المجتمع . والأستاذ هشام المظلوم مدير إدارة 
القذون ف ذاكوة الثقافة والفقوخ 3 الشادقة 
والأستاذ جمال الشريف المدير المالي لندوة 
الثقافة والعلوم:؛ إضافة إلى عضوي هيئة تحرير 
المجلة الأستاذ تاجا لسر حسن والأستاذ خالد 
الجلاف وغيرهم من الشخصيات. 

وقد عبر الحضور عن تمنياتهم للدكتور 
صلاح شيرزاد بالتوفيق # مجال انشطته 
المستقبلية أينما حل به الرحال؛ مؤكدين دوره 
الرائد 4 مجال بعث الاهتمام #4 فن الخط 
العربى على مدى سئوات خدمته 4# دولة 
الإماواتت العريية التحدق. وق القن كل من 
الأسقاذ الأديب محمد :اثشي والأستاذ يالال 
البدور والاستاذ هشام المظلوم كلمات معبرة 
سلطت الضوء على مسيرة هذا الفنان 2 
مجال المحافظة على قن الخظ: والازتفاء نه 
من خلال فكرته بإنشاء جماعة الخط العربي 
بعسحية. القدون التذكيلية موورا يمجلة 
التخطاظ: 'وصولا إلى مجلة حروف عربية؛ 
هذه المساهمات التي كان لها الآثر المليب 2 
الفنون العربية والإسلامية. وقد أكد الجميع 
على أن حفل الوداع ليس بمعناه الاعتيادي 
وإنما لتوكيد حالة التواصل معه 4# مكان آخر 


من مواطن الإبداع والفكر والريادة. 

ثم كان لزميل الدرب 4ك حروف عربية 
الخطاط الأستاذ تاج السر حسن مساهمة 
لك الكلمات المعبرة. عبر فيها عن اعتزازه 
نزمالكه لامكل التكتور هشمرزاد .ظيلة 
السنوات الماضية وأن العدد الذي أعد عن 
مسيرة وفن هذا التكزق يمد عدا عتمي | ترق 
به جميعا لإثبات ورصد فرادة تجربته كسفير 
للخط العربي. وبعبارة مقتضبة صاحبها شعور 
بالحزن على الفراق لم يستطيع التلميذ المجاز 
مند. صلاح شير زاد. الأستاذ محمد عيسى 
خلفان أن يكمل عباراته 4 وداع أستاذه. 

وك ختام الكلمات تحدث المحتفى به 
د. صلاح شيرزاد الذي عبر عن امتنانه 
وتقديره للقيمين على الندوة والمجلة لتنظيم 
هذا الحفل واعدا الجميع باستمرارية 
التواصل؛ خصوصا مع تطور تقنيات الاتصال 
الحديثة؛ وأبدى رضاه التام عما وصل إليه 
هذا الفن «الخط العربي» # ظل الرعاية 
الكريمة للمسؤولين عن الحركة الثقافية 
والغنيقة الدوقة: دلعيا المولى العزيز القدير 
أن يوفق الجميع إلى ما فيه ارتقاء فن الخط 
بشكل خاص والفئون الاسلامية بشكل أعم. 
ثم قام الأستاذ محمد بن خليفة الحبتور 
نيابة عن الحضور بتقديم الهدية الرمزية 
التي قدمتها ندوة الثقافة والعلوم؛ إضافة إلى 
اهدائه اعدادا من مجلة حروف عربية من 
قبل أعضاء التحريرء امتنانا لدوره ف إدارتها 
لدورات وسنوات عديدة. ا 
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ْ 0 ل 50 
© سعادة بلال البدورء وسعادة عبد الله العويس خ افتتاح معرضص أنت الدرة الأحمل. 


وضمن الاهتمام الكبير الذي توليه إدارة 
الفنون بالشارفة افتتح سعادة بلال البدور 
المدير التنفيذي للثقافة والفنون». وبحضور 
سعادة عبد الله بن محمد العويس مدير 
عام دائرة الثقافة والإعلام: وهشام المظلوم 
مدير اإذاوة ‏ الفثون. معرض. (أنت الدرة 
الأجحمل) _ذذقاعة بيوت الخطاطين بالقتارة 
للفنان العراقي مصعب شامل الدوري. 

وقد ضمّ المعرض يذ أروقته تسعا وعشرينٌ 
عملا كتيا مكلت الحاتف الحروي يخ الخط 
العربي وتحمل فكرة العوضن دراسة ظنية 
عن بعض قصائد من الشعر العربي فيلت 
4 الشارقة وما يميزها # الجانب الفكري 
والثقلي الذي تحتضنه. مما جعل الفنان 
مصعبا لدوري يستلهم بعض تلك القصائد 
5 أعماله الحروفية. 

وقد حضر المعرض جمهور كبير من 
الفنانين : والنقفين. والشهعراء - والممتمين 
بمسيرة الخط الغربن ومعارضه. ومن 
الحدير بالذكر أن قاعة بوت التطاطلين 
بالشارقة هى. جد الميانى الدرائية التابعة 
لإدارة الفنون وتضم العديد من الخطاطين 
4 مشاغلها. ولها نشاطات متميزة 4# مجال 
المعارض والورش الفنية والمحاضرات التي 
تهتم بفئون الخط العربي. 


4# سعادة عبد ائلّه العويس» وهكتام امظلوم: وعلى ندا الدوزي 
افتتاح معرض باب الحبر. 
ضمن نشاطات ادارة الفئتون بدائرة 


الثقافة والإعلام بالشارقة والموسم 
الثقالك افتتح سعادة عبد الله بن 
محمد العويبس مدير عام دائرة 
الثقافة والإعلام بالشارقة ويحصور 


هشام المظلوم مدير ادارة الفنون 
وعدد من الشخصيات الثقافية 
والفنية معرض ( باب الحبر) 4# قاعة 
مركن الشارقة لفن الخظه العري 
والزخرفة. ضم المعرض. 2 
أروقته مايزيد على خمسين. عملا 
| هي نتاج دورتين من الدورات 
التى تقييها المركز ضمن نشاطاته 
السنوية.وقام الطلبة المشاركون بشرح 


وقد 


أعمالهم وكيفية الارتقاء بالعمل 
الخطي للمراحل العلياء وقد تنوؤع 
المعرض بأعماله 4 مجال الخطوط 
الحريية «يققون الريترقة والتذهيب 
وجدير بالدذكر أن مركز الشارقة لفن 


ا 
العديد من طلاب هذا الفن من 
حنبيات محلقة حت كر لدرعة 
منهاء فكان بالإضافة للعنصر العربي 
حضور واضح لطالبات المركز من 
إعطانيا . والمتب: وباكستان واللعايان 
وأمانيا وجنسيات أخرى مما يدل على 
التطور الواضح بك الاهتمام رسميا 
وإعلامياً يمن الخط العرس. 


شهدت فاعة بيوت الخطاطين بالشارقة 
ضصمن الموسم الثقاءة لإدارة الفنون 
معرض(رسم الصوت) لفناني بيوت 
الخطاطين؛ وقد افتتح سعادة عبد الله بن 
محمد العويس وبحضور هشام المظلوم 
مدير ادارة الفنون وحشد كيير من الفنانين 


. ا 0 الله لويس وفشام الظلوة 2 افتتاح مخرضص 
رسم الصوت 

والمثقفين والمهتمين بفن الخط العربي هذا 

المعرض الذى شارك فيه عدد من الخطاطين 

المواطنين والمقيمين على أرض دولة الامارات 


الغربية المتحدة: ومن هؤلاء العنانن الدكتور 
صلاح شيرزاد وتاج السر حسن ومحمد 
النوري وخالد الساعي وعبد العزيز 
الفضلي وحاكم غنام ومصعب شامل 
الدوري وماجدة سليم. ويأتي هذا المعرض 
النوعي ضمن نشاطات الموسم الثقا لإدارة 
الفنون لدم للعرض أكثرمن أربعين عملا 
ار جوائبه التقليدية والحروضة. * 


الكويت: مركز الكويت للفئون الاسلاميك4ك. 
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تحت رعاية د.عادل الفلاح وكيل وزارة 
الأوقاف والشؤون الإسلامية اختتمت 
فعاليات مسابقة الكويت لفن الخط العربي 
التي ينظمها مركزالكويت للفنون الإسلامية 
- بالمسجد الكبير والتي أعلن عنها بتاريخ 
“اا اررعا اه 

وتهدف المسابقة إلى توفير جومن التنافس 
الإيجابي ببن الخطاطين على الساحة 
المحلية بما يرفع من المستوى الفني العام: 
كما تهدف 34 الوقت نفسه إلى اكتشاف 
المواهب الجديدة والعمل على دعمها بكل 
الوساكل. الممكنة من .خلال أنشطة مركز 
الكوييت للفثون الإسلامية الأخرئ ليمتلوا 
رافدا مهما ينمي حركة الفئانين بالكويت 
هستقيا .كيت أولك االسايقة اغتماما يالقا 
بالأطقال والنشء تظرا لأهمية هدم الشردة 
الخرطة. الإاقراقية وقريها نطففة اومن 
المتوسطة والثانوية. وقد تم تخصيص فرع 
لطلبة المرحلتين المتوسطة والثانوي ‏ الخط 
الكو وفرع آخر للراغبين بالمشاركة ب خط 
( الثلث - الجلي الثلث -النسخ) ممن تزيد 
اعمارهم عن ١86‏ عاما. واستضافت دولة 
الكويت ثلاثة مرخ المحكمين الدوئيين المشهود 
لهم بالمقدرة # هذا المجال وذلك لضمان 
اقصى قدر ممكن من النزاهة والحيادية: 
وتشكلت اللجنة من الأساتذة: 
داودبكتاش.من الجمهورية التركية.وصلاح 
عبد الخالق. من جمهورية مصر العربية. 


ل وكيل وزارة الأوقاف»؛ والفئان فريد العلي ب صورة جماعية مع الفائتزين. 


وعبيدة صالح البنكي. من الجمهورية 
العربية السوريق. وقد أعكذر الأستاذ عبيدة 
صالح البنكي فتولى مهامه الأستاذ حسن 
جلبي من الجمهورية التركية. وتم تقييم 
الأطمبال وفق العايير الآسيلة انين "اتنمك 
العويى يبز بحيده رقية. الأسريف ربعلا بقعا 
للقواعد الفنية المعتمدة 2 هذا الفن: وقد 
بلغ عدد المشاركات 2# الدورة الثالثة(/١١)‏ 
عملا # الأفرع الثلاثة الآولى وهي كالتالي: 

الفرع الأول (الثلث الجلي). الفرع الثاني 
(الثلث العادي مع النسخ). الفرع الثالث 
(الخط الكو - خاص بطلية المدارس 
المتوسطظةوالكانوية)ء 

كما بلغ عدد المشاركين # القسم المخصص 
للأطفال مخ اللجحلة الاينداكية 4 خلاليا 
وظالية من عدر مفاونة يندم تظائي] 
وطالبة من ؛؛ مدرسة > العام الماضيء وقد 
جاءت النتائج 4 هذه الدورة ميشرة بجيل 
من الخطاطين سيصلون بإذن الله تعالى 
إلى مرحلة من النضج الفني تسمح لأبناء 
الكويت بالمنافسة على المستوى العالمي إذا 
استمر الدعم اللازم لهذه المواهب الجادة 
كما أسفرت المسابقة عن مواهب جديدة يعد 
المركز بالعمل على رعايتها ودعمها بكل ما 
من شانه ان يصقل وينمي هذه المواهب ومن 
خلال النجاح السالف الذكر # الدورتين 
السابقتين من المسايقة جاءت الدورة الثالثة 
بحلة جديدة تكملة لمسيرة الاهتمام بمجال 
الفنون الإسلامية وبخاصةفن الخط العربي؛ 


وجاءت النتائج وفق التالي: 
الفرع الآول ( الثلث - الثلث الجلي): 
-١‏ حسين أحمد السريء اليمن. 
#أحمن رآقت غين الحميك::مصر. 
- محمود أحمد عوض؛ مصر. 
55-505 كمال غريب. مصر. 
مكلف هكمان احمس مصر. 
الفرعالثاني ( النسخ-الثلث) 
-١‏ عبد العزيزياسر الصفران. الكويت. 
؟- أحمد عبيد أبو نايف. سوريا. 
-'٠‏ حسين أحمد السريء. اليمن. 
الفرع الثالث ( الكوي) 
-١‏ عبد الرحمن محمد هانيء سوريا. 
؟- محمد نائل إبراهيم؛ الأردن. 
'"'- مالك صباح يوسف. الكويت. 
4- مريم محمد مصطفى. مصر. 
ه- ساره محمد يوسف. الأردن. ه 
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حبار وَهْحَاليَامِفم 


181 لام اه / وم لاكوام) 


ينظم مركز إرسيكا منذ عام 1581 
4 إطار برامج نشاطاته المتعلقة بحماية 
وتعزيز التراث الفني الإسلامي مسابقات 
دولية لفن الخط كل ثلاث سئوات. 
هذا السياق أطخ الركة والمباهة 0 
الثامنة لفن الخط» باسم الخطاط الراحل 
محمد بدوي الديراني. 

إن الغرض من هذه المسابقات هو 
السفاظك على فنع الخط الإسلامي 
وتئميته وذلك من خلال صون مبادثه 
وقيمه الأصلية؛ وحمايته من التأثيرات 
الأجنبية التي تتنافى مع المفهوم الأصيل 
لفين اللخطل الإسدالامى. 

وسخ أجل تشجيع خطاطي 
العاضر والأحيال المقبلة على أت 
يحذوا حذو أعلام فن الخط و2 نفس 
الوقت تخليدا لأعمال هؤلاء, تنام كل 
مسايقة بقة باسم 5 مشاهير 0 القسل 
الذيق سلما تارويج هذا القن وساهموا 
ل ازدهاره بعلم مرّ القرون. وتتمثل 
المسابقات لقي تظمت قيل هذه المسابقة 
كالاتي: 
© المسابقة الأولى باسم الخطاط حامد 

الآمدي (1985-1841) عام 1987. 
© المسابقة الثانية باسم الخطاط 

ياقوت المستعصمي (ت: 118) عام 

؛١‎ 5 


ف لتسايضة اتثالحة ياسع انخطات إبن 
البواب 4 ذكرى مرور ألف عام على 
وفاته (7١8ه/؟7١٠م)‏ عام 1957: 

الرابعة باسم 


»المسايقة الدولية 


الجططلاحل ععداللة الاماسب المعروف 
بابن الشيخ 5-0 1اكه/ 5١‏ دام) 
عام لاكذام 

المصري سيد إبراهيم -١85107(‏ 
4 ) عام كم 
© المسايقة قة السباخسة باسم الخشطاط 
الحسثى ب 
4١٠ه/:00١11150-1م).#‏ الذكرى 
هاشم محمد اليغدادي 1778 
زؤاعة ا 59 1-11 لم) عام 
ٍ 1 ١٠5آم.‏ 00 

أما المسايعة الدونية القامتة كنظم يأسم 
الخطاط السوري المعروف محمد يدوي 
الديراتى (؟81 ١‏ حلام؟اه / 8 7-5 


مير عماد 


17 م). وتجرى هذه المسايبقة بدعم 
كريم من هيئّة ابوظبي للثقافة والتراث 
4 أبوظبي 2# الإمارات العربية المتحدة. 
ستجرى المسابقة 4 أنواع الخطوط 
التالية: الثلث الجليء والثلث العادى, 
والنسخ. والتعليق الجلي. والتعليق 
(التسضليق): والديوائي الجلى: 
والديواني» والكوة. والرفعة. والمغربي. 
وتحدد الشروطل العامة والمقاسات 
والنصوص المطلوب كتابتها 2 كتيب 
شروط المسابقة. المعلن 42 موفع 
المركز على الإنترنيت ويمكن للراغبين 
الحصول على الكتيب طليه من 
سكرتارية المسابقة 4 إرسيكا على 
العنوان الاتى: 
ةماع ع5 ومعنعم سمب #بتطمديع نالهن) 
روهعلنوء8 34354 ,24 .20.8 ,120104 
9 (212) (90) :.أع1 ووععاساة” ,لتطصفةى]1 
,65 4235 258 (212) (90) خوط ,42 17 


لعل 1ه تتطم دع تاللدء :اتمصصدء 


والآسكق المشاوكة فق اللسايقة 

ملء الاستمارة وإرسالها إلى سكرتارية 

ابلسايقة على العلواخ المذكور _ذّ جدعد 

أقصبام ٠١‏ أكتوير/تشريخ الأول بة..؟ 
تتألف هيئة التحكيم من السادة التالية 

اساوم ١‏ ممن عرذوا دفلياً بجهودهم 

ل مجال الخط الإسلامي التقليدي: 

#البروفيسور أكمل الدين إحسان 
أوغلى: الآمين العام لمنظمة المؤتمر 
الإسلامي. (رئيس شر2). 

الدكتور خالد أرن: مدير عام 
إرسيكا. رئيس لجنة التنظيم. 

الأستاذ أحمد ضياء إبراهيم: 
أمبثاة ذفن اتقطه السعددية: عضيو 
شر4):. 

« الأستاذ حسن جلبي: أستاذ ‏ فن 
الخطء. تركياء (عضو شر2). 

© الأستاذ مصطفى أوغور درمان: 
خبير ومؤرخ #ش فن الخط ومستشار 


يحب 


إرسيكا 42 فن الخط. تركياء 
(عضو شرك ). 

© الأستاذ الدكتور محمد بن سعيد 
شريفي: أستاذ ْ فن الخطء 


الجزائر. (عضو شر ). 

© الاستاذ مسعد خضير البورسعيدي: 
أسشاة _ظ قرع الشطك: مصبر. 

©»ه الاستادذ عبيدة محمد صالح 
البنكي: أستاذ #4 فن الخطء سورية. 

© الأستاذ بلعيد حميديء أستاذ 2 
طخ اتشطه اتغربه 

© الدكتور عبد الرضا يهية. أستاذ 2 
فرع النقطه العو اق 

©« الأستاذ جليل رسوئيء أستاذ 4 فن 
الخطء إيران. 

©« الأستاذ محمد أوزجاي.ء أستاذ 2 
فن الخطء تركيا. 


©" الأستاذ داود يعتاش» أستاة ف فخ 
الخطء تركيا. 
©» منسق المسابقة ومساعده هما على 
الترتيب: الأستاذ محمد التميمي 
والأستاذ سعيد قاسم أوغلو. 
يخصصٌ صيلغ قن 14 ) وواا 
أمريكياً كهواكن للسصايفة. . الدولبة 
الثامنة التي تقام باسم الخطاط محمد 
بدوي الديرانيء ويوزع هذا المبلغ على 
النحو التالي: 
ستوزع ثلاث مكافآات2. كل منها 
٠٠‏ دولار © كل نوع من 
الأنواع العشرة على اقضل لتاقي 
الضيخ طلخ القاكوينم: انخادة 
الاوائتل.ء وذلك تشجيعا لجهودهم 
41 ع داح عع عع روود 
أمريكي) وبذلك يصل مجموع الجوائز 
والمكافات الى 1٠١‏ جائزة ومكاقاة. 
هن القط الإسلامي: أصيل المنهج: أن 
يشارك 2 هذه المسابقة مع ضرورة 
التقيد بالقواعد المرعية 4 هذا الفن 
ووفقاً للشروظ الختصوص عليها * 
هنا الكيبب نشحجبه المشاركة مشكل 


بمقدار 


فردى؛ حيث لا يجوز التقدم بطلبات 
اشتراك جماعية. 

ويمكن لأي متسابق أن يشارك بنوعين 
على الأكثر من أنواغ الخطوط العشرة 
المذكورة ب الكتيب. ويحق لكل من فاز 
بالجائزة الأولى أو تقاسمها 4 أحد 
الآنواع الرئيسية 3 المسابقات الماضية 
االشاوكة 3 هده االسايقة 

فد ترى هيثئة التحكيم حجب بعض 
الجوائز أو المكافآت إذا كانت التسال 

لا يخرفين لس المستوى المطلوب ولا تتفق 
مع منهج المسابقة المتمسك بالأصالة 


التقليدية. وتصبح كافة الأعمال 
المرسلة للاشتراك 4# المسايقة2. فازت 
أو لف كققء هلكا تركل الأيداك تعاريه 
والفئون والثقافة الإسلامية (إرسيكا). 
وستعرض اللوحات الفائزة 2 مقر 
المركز أولاً. ومن ثم # الدول الأخرى. 
وللمركز أن يختار ما يشاء من تلك 


الجوائز ودعوة الفائزين الأوائل 


لحضوره. مع اغتنام تلك الفرصة 


1101© 


لتنظيم معرض لأعمالهم وعقد ندوة 
علمية حول فن الخط. سيمنح الفائزون 
شهادات تقديرية كما # المسابقات 
أما البرنامج الزمني لهذه 
المسابقة فهو كالتالى: 

آخر موعد للتسجيل بالمسابقة: ٠١‏ 
أكتوبر/تشرين الأول 05١٠7م.‏ آخر 
موعد لتسلم اللوحات: 58 قبراير/ 
شياط ٠٠5آم.‏ اجتماع هيئة التحكيم: 
أبريل/نيسان ١٠٠٠م.‏ إعلان النتائج: 
مايو/ايار ١٠٠١5م.‏ ه 


الماضية. 


| ا _- ل لت ا 2 
1 ا ا 1 ته | 7 
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]111011 نع ع الا قي 
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0 او 
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© بوسترالمسابقة الثامنة لفن الخط. 


0 تر وخ مب ل 
: 000 كيد 


ا تحكالف 
م ان لدان 
لزمان فكَرَم انام 
براقي 
وهو وَدشُدُووَفا فِالسَامم, وهم 
طاولا مقا تقار 
دن 7 ا 
كن د ونيا 

01 
كا لت ترد أؤعتنها 


٠‏ ضماك 2 يز 
هدودح رماع صكبَأها 


او 2 لي 
ْ كرحي أن تومن 


مف 1 


طرا قا و و0 


لله سن ا ل السرم عن ك7 


2 والأماي 0 
ف 
سا اد ره 


ا 


وَتَتَاكا عدا لْعُودُ 
ان 
ا 
وَعْفُوَ كلها كريد 
0 لو 
2 00 0 5 
كي 

00 515 


4 اوه 0 قر ل اث 
م ات هر كد 


و ا 


ا سر ا ل 
وَأغْيْرَانٌ بد 0 
و لد 


00 هر ألما عت 
2 د 4 


و تحن لجال رذ" 0 
5-6 ل 59 
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